
 

 

An Analysis of the Motifs of Humor and Humor-Creating Elements in Sohrab 

Sepehri’s Poetry 

Abstract 

Sohrab Sepehri is one of the trendsetting figures of contemporary Persian poetry, whose imagery 

and mysticism have always been the focus of critics; however, the components of humor and their 

functions in his intellectual system have rarely been analyzed independently. Characterized by a 

descriptive-analytical method, the present study aims to explain the humor-creating techniques in 

Sepehri’s poetry, focusing on three collections: The Water’s Footsteps, The Traveler, and The 

Green Volume. The findings indicate that Sepehri’s humor is gentle, imagistic, and philosophical 

(Horatian) in nature, lacking the hostility of classical lampoons. Utilizing seven primary 

techniques-namely “concise witticisms,” “minimization of concepts,” “fantastic magnification,” 

“contradiction,” “linguistic play and polysemy,” “deconstruction of established symbols,” and 

“juxtaposition of incongruous subjects”-Sepehri represents his worldview. This study 

demonstrates that humor in Sepehri’s poetry is the missing link that connects his pantheistic 

mysticism (unity of existence) to his painterly surrealism. Indeed, this humorous expression serves 

as an artistic and ironic tool to critique stereotyped structures, ideologies, and the civilization of 

iron and cement, which, far from slogan-mongering, formulates the poet’s social and philosophical 

protest and plays a significant role in enriching the linguistic and semantic dimensions of his 

poetry. 
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Introduction 

Sohrab Sepehri is one of the most trendsetting figures in contemporary Persian poetry, having 

secured a stature that extends far beyond that of a regional poet to reach an international scale. His 

prominence has not only yielded widespread acclaim from readers and publishers alike, but has 

also sparked a diverse range of critical debates within academic and literary circles. In this context, 

critical perspectives on his poetry tend to form two opposing poles: while some regard him as a 

brilliant global genius, others accuse him of non-realist sentimentalism due to his detachment from 

social movements and the absence of explicit realistic messages. 

An examination of Sepehri’s poetic career reveals that his journey toward an authentic personal 

style and a structured framework underwent various developments. Scholars generally agree that 

his fully mature style is best represented in three poetry collections: The Sound of Water’s 

Footsteps (Sodaye Paye Ab), The Traveler (Mosafer), and The Green Volume (Hajm-e Sabz). 

Among the numerous features of this trilogy, three components stand out most prominently: the 

application of narrative techniques, the extensive use of personification and paradox, and the 

incorporation of satiric expression. Nonetheless, his satiric expression and its stylistic functions 

have hitherto received little independent scholarly investigation. 



 

 

This aspect has been highlighted as a “distinguishing feature” of Sepehri’s poetry, wherein his 

satire is presented with such seriousness that it becomes nearly impossible to separate jest from 

earnestness. Despite this compelling observation, a review of existing research indicates that this 

dimension of his work has rarely undergone systematic scientific critique. Most academic studies 

on Sepehri have concentrated primarily on mysticism, archetypes, mythology, discourse analysis, 

and phenomenology, leaving a distinct gap regarding the systematic analysis of his humorous and 

satiric expression. Furthermore, satire rarely finds an outlet in Nimaic (modern free-verse) poetry, 

being more commonly confined to prose or traditional poetic forms. Consequently, this scholarly 

gap motivates the central research question of this study: What constitutes satiric expression in 

Sepehri’s poetry, and how does the poet employ various satiric devices within his mystical and 

individualistic framework? 

Materials and Methods 

This study is basic research conducted using a descriptive-analytical methodology. The statistical 

population consists of Sohrab Sepehri’s collection The Eight Books (Hasht Ketab), while the 

purposive sample comprises three landmark collections: The Sound of Water’s Footsteps (Sodaye 

Paye Ab), The Traveler (Mosafer), and The Green Volume (Hajm-e Sabz)—works recognized by 

scholars as representing the peak of his personal style and the consolidation of his national and 

global stature. Data were collected through library and documentary research using the edited text 

of these three collections. The theoretical framework of the study is grounded in the conceptual 

definition of “satire” as an artistic-critical device. 

To analyze the data, the entire poetic corpus of these three collections was first carefully re-read, 

and excerpts possessing potential for satire, paradox, irony, hyperbole, understatement, wordplay, 

taboo-breaking, or the juxtaposition of incongruous elements were extracted. Subsequently, these 

excerpts were categorized based on theoretical satiric devices (derived from authoritative Persian 

and international scholarly literature), and finally, each category was explicated using qualitative 

content analysis. To ensure the validity of the findings, all poetic evidence presented in the analysis 

of each device was drawn directly from the original primary text. 

Research Findings 

The findings of this study indicate that satire in Sepehri’s poetry possesses a gentle, visual, and 

philosophical nature, distancing itself from the hostility of classical invective. This satire is 

constructed through mechanisms such as concise epigrammatic wit; understatement and the 

reduction of grandiose concepts to mundane daily matters; hyperbole and the creation of grotesque 

imagery; the juxtaposition of contradictory concepts; wordplay and defamiliarization; taboo-

breaking and the desacralization of established symbols; as well as the pairing of incongruous 

subjects. By disrupting conventional patterns of perception and blurring the boundary between 

reality and imagination, these devices re-represent familiar concepts in unexpected forms, giving 

rise to a mode of satire grounded in incongruity, surprise, and intellectual contemplation. 

Discussion of Results & Conclusion 



 

 

The findings of this study demonstrate that humor in Sohrab Sepehri’s poetry is neither a stylistic 

ornament nor a mere tool for entertainment; rather, it serves as a structural component deeply 

intertwined with his mystical worldview and critical outlook. By disrupting conventional modes 

of perception and altering standard relationships between objects and concepts, Sepehri challenges 

rigid, established values and exposes their inherent contradictions. Thus, humor functions as one 

of the primary mechanisms shaping meaning and imagery throughout his work. 

Furthermore, the results highlight the overlooked dimensions of Sepehri’s social and cultural 

critique. Rather than resorting to overt slogans or socio-political manifestos, his indirect critique 

of formal institutions, rigid educational frameworks, calculative rationality, and industrial 

civilization is embedded within the linguistic and visual layers of his poetry. Overall, Sepehri’s 

humor emerges from the confluence of defamiliarization, surrealist imagery, mystical insight, and 

social awareness. By shifting the boundaries of perception, it ultimately invites readers to critically 

reconsider accepted concepts and dominant values. 

 

 

 

 سپهریسهراب های طنز و عناصر طنزساز در شعر مایهبررسی بن

 

 چکیده

سپهری از چهره صویرگری و عرفانهای جریانسهراب  ست که ت سی ا صر فار شعر معا شعر او همواره کانون توجه ساز  گرایی 

صورت مستقل واکاوی شده است. پژوهش حاضر های طنز و کارکردهای آن در منظومه فکری وی کمتر بهمنتقدان بوده، اما مؤلفه

و  مسافر، صدای پای آبتحلیلی و با تمرکز بر سه مجموعه -، به روش توصیفیبا هدف تبیین شگردهای طنزساز در شعر سپهری

دهد که طنز سببپهری، ماهیتی ممیم، تصببویری و فلسببفی دارد و فا د های پژوهش نشببان میتدوین شببده اسببت. یافته حجم سبببز

سپهری با بهرهستیزه ست.  سیک ا شامل نکتهجویی هجوهای کم صلی  شگرد ا نمایی های ایجازآمیز، کوچکسنجیگیری از هفت 

شده و همنشینی موضوعات نامتجانس، های زبانی و چندمعنایی، واسازی نمادهای تثبیتنمایی فانتزی، تنا ض، بازیزرگبمفاهیم، 

سپهری، حلقپردازد. این پژوهش تبیین میبینی خود میبه بازنمایی جهان شعر  ست که عرفان مبتنیمفقوده ةکند که طنز در  بر  ای ا

صویرپردازیوحدت وجود را به  ستی( های فراوا عت سوررئالی دهد. در وا ع، این بیان طنزآمیز ابزاری هنری و او پیوند میگرایانه )

شه ساختارهای کلی شعارزدگی، اعتراض اجتماعی و ای، ایدئولوژیآیرونیک برای نقد  ست که به دور از  سیمان ا ها و تمدن آهن و 

 .کندندی کرده و نقش مؤثری در غنای زبانی و معنایی شعر او ایفا میبفلسفی شاعر را صورت



 

 

 .شگردهای طنزساز سهراب سپهری، شعر نو، طنز مدرن، واژگان کلیدی:

 

 مقدمه  -1

سپهری از چهره شاعرانی چون های ماندگار و جریانسهراب  ست در کنار  سته ا ست که توان سی ا صر فار شعر معا ساز 

ثالث، شبباملو و فرزخزاد، جایگاهی فراتر از یک شبباعر محلی و در سببنی جهانی کسببه کند. شببهرت نیمایوشببی ، اخوان

ستقبال گستردة مخاطبان و ناشران شده، بلکه بحث سیار متنوعی را در محافل علمی سپهری نه تنها باعث ا های انتقادی ب

دهند؛ از یک سو ستایشگران تضاد را تشکیل میها دربارة شعر او دو  نه مو ادبی برانگیخته است. در این میان، دیدگاه

های های اجتماعی و فقدان پیامدانند و از سببوی دیگر، منتقدان به دلیل دوری از جریاناو را از نوابغ درخشببان جهان می

 (.۵۸۸-۵۶۳: ۱۳۶۹کنند )یوسفی، متهم می« گرایانهمانتالیسم غیروا عسانتی»رئالیستی، او را به 

سی کارنا صیل و تفکر نظامدر برر سبک ا سیدن به  سیر ر شت که م سپهری، باید اذعان دا شعری  یافته، با فراز و مة 

ست. چنان سینکه فرودهایی همراه بوده ا ستین ۲۸۲: ۱۳۸۷پورچافی )ح سپهری در چهار مجموعة نخ ست که  ( معتقد ا

شک« شدن»خود در مرحلة  سبک ر سه مجمو تمرین بوده و  سافر»، «صدای پای آب»وعة برانگیز او را باید در  و « م

سبز» ست« حجم  شاعر ۴۶۹: ۱۳۸۷وجو کرد؛ دیدگاهی که با تأیید زر انی )ج سهراب به جایگاه یک  ( مبنی بر ارتقای 

سه ست. از این رو، تمرکز بر این  سه اثر، همسو ا شناخت ویژگیملی و جهانی در این  سپهری، گانه برای  های برجسته 

 بر سیر تحول سبک اوست.رویکردی مننقی و مبتنی 

شخیص و پارادوکس و بیان از میان ویژگی ستفاده از تکنیک روایت، کاربرد گستردة ت سه مؤلفة ا سپهری،  های متعدد 

ترین ترین و در عین حال مغفولکنند. در این میان، بیان طنزآمیز یکی از پیچیدهطنزآمیز بیش از سبببایرین خودنمایی می

گوید: کدکنی در واکاوی این ویژگی، به شبببکلی د یر بر اهمیت آن تأکید کرده و میشبببفیعیهای شبببعر اوسبببت. جنبه

بخشد؛ نوع بیان طنزآمیز اوست که این طنز خصوصیزت برجستة دیگر شعر سپهری، که او را در میان معاصران امتیاز می»

ضه می شناختدارد که هزل و جدز را از یکدیگر باز نمیرا چنان جدزی عر شده و درهم ، چراکه مرز میان آن دو گمتوان 

شد، یکی از مهممی سئلة آمیختن طنز به جدز، تا حدی که  ابل تفکیک نبا سپهری نماید و این م صیات هنری  صو ترین خ

 (.۳۴: ۱۳۴۶، کدکنیشفیعی)« است

شفیعی سوی  شان میبا وجود این توصیف د یر از  شینة پژوهشی ن شعر کدکنی، بررسی د یر پی دهد که این وجه از 

های ندرت مورد توجه و نقد علمی  رار گرفته اسببت. با نگاهی گارا به عناوین مقا ت نمایه شببده در پایگاهسببپهری به

شناسی، تحلیل الگو، اسنورهحورهایی چون عرفان، کهنشود که غاله منالعات پیرامون سپهری بر معلمی، مشخص می



 

 

مند به بازشناسی بیان طنزآمیز در آثار او نپرداخته به شکلی نظام یاند و هیچ پژوهشگفتمان و پدیدارشناسی متمرکز بوده

شان می شی ن شکاف پژوه ست. این  سپهری، ا شعر  ی، امتیاز هنررغم برخورداری از جایگاه یک علیدهد که طنز در 

 بکر و نیازمند واکاوی با ی مانده است. ةهمچنان به عنوان یک حوز

های سنتی )مانند هجو و هزل( ندرت مجال ظهور یافته و بیشتر در نثر یا  الهبا توجه به اینکه در شعر نیمایی، طنز به

ست؟ پژوهش حاضر با حضور دارد، پرسش اصلی این تحقیر بر این است که منظور از بیان طنزآمیز در شعر سپهری چی

صیفی سپهری چگونه از انواع  - روش تو ست که  ضوع ا سش، به دنبال تبیین این مو سخ به این پر تحلیلی و با هدف پا

خود بهره برده  ةمآبانفردگرایانه و عرفان ة( در بسببتر روحی...و گونگیهزل، پردازینقیضببه، طنز کناییمختلف طنز )نظیر 

ستا، با تحلی ست. در این را سه مجموعا شگردهای طنزساز در  صر درونی و  سافر»، «صدای پای آب» ةل عنا حجم »و « م

 شود تا ماهیت و کارکرد این عنصر در ساختار کلی شعر او مشخص گردد.، تمش می«سبز

 پیشینة تحقیق -2

 ها ازاین پژوهش هر یک از و و نقدهای متعددی بوده استها پژوهشسهراب سپهری از دیرباز موضوع  ةشعر و اندیش

و زبان شبباعرانه به بررسببی آثار او  ، هنجارگریزیمناظر گوناگونی چون تصببویرپردازی، عرفان، پیوند با مکاته شببر ی

ضور طنز یا پرداخته ضوع ح شیه بیان طنزآمیزاند. با این حال، مو صورت حا شعر او، غالباً به  شاراتی در  ای و در  اله ا

  شده است.گارا در خمل این آثار منرح 

های های پنهانی سببرودهبه صببورت گارا طنز را یکی از ویژگی« دربارة حجم سبببز» در مقالة (۱۳۴۶کدکنی )شببفیعی

س نیدر ا یوداند. سپهری می شهم ،یبرر شوخ یجد رامو ینین شعر او  یسبک یهایژگیاز و یکیطبعانه را به عنوان و 

شف نیبا ا شمارد؛یبرم س افتیدر تیو متأثر از کل گارا ی، نگاهیعیحال، نگاه  سنی واکاو یح ست و هرگز به   یاثر ا

نیز در کتاب  (۱۳۷۶) حسینی. ابدیینم یتسر یسپهر یهاانواع طنز در منظومه یشناسو گونه یبمغ یابیشهیر ،یساختار

سبک هندی سپهری و  ضمون بیدل،  شگردهایی چون م های زبانی و پافتاده، ریزبینی، بازیسازی از امور پیشبا تأکید بر 

برانگیز و طنزآمیز دانسته و آن را در امتداد سنت فکری های تبسمهای خمق، شعر سپهری را واجد ظرفیتهنجارگریزی

 .کندشناختی سبک هندی تحلیل میو زیبایی

به  یانتقاد یکردی( با رو۱۳۷۴ثالث )اخوان اند.ای منفی ارزیابی کردهصببر را از زاویهحضببور این عن نیز برخی نا دان

 یتفنن لفظ ینامتعارف شعر او را نوع ریو تصاو ینحو یهاییجااز شگردها، جابه یاپرداخته و پاره یزبان سپهر یابیارز

 ،یسپهر یقایدر نقد بوط زی( ن۱۳۸۵) هیدستغ دگاه،ید نیراستا با اکرده است. هم یروزمره تلق یهایبه شوخ شیو گرا

صاو یریکارگبه سم یزبان یهاییپرواینامتجانس، ب ریت ستن  واعد ر شک شانه انیب یو  ست یارا ن س و تنزل  فیتأل یاز 



 

 

هرچند این آرا جنبة ارزشی و سلبی دارند، اما  لمداد کرده است.  یسنح یکمم یهایو باز ةبیساحت شعر به مرتبه منا

شان سپهری همواره توجه منتقدان را به خود جله کرده ن شعر  ستند که لحن غیرمألوف و طنزوارة  دهندة این وا عیت ه

 است.

شخصدر پژوهش شارات م شم میهای متأخرتر نیز ا ضوع به چ ( از ۱۳۸۶خورد؛ از جمله خیرخواه )تری به این مو

کوشد پیوند میان نگاه نمادین و لحن بازیگوشانه و مید گویدر شعر سپهری سخن می وجود نوعی طنز ممیم و سمبلیک

تصوف  یکارآمد در جهت نف یابزار نیز اشاراتی به طنز سپهری دارد و آن را (۱۴0۳) یگرمارود یموسو .او را تبیین کند

شر شاعر با باورها یمضمون یهابر جنبه هیبا تک ی. وکندیم یو عرفان ظاهرنما معرفی   شان م یجزم یو تقابل   دهدین

شوخ شراق  یسپهر ةطبعانکه چگونه لحن  شت به ا سفلی ) .ردیگی رار م پاکدر خدمت بازگ ساور در  (۱۳۸۷همچنین 

شان می اتاق آبیتحلیل کتاب  سه، از بیانی طنزآمیز ن سپهری چگونه در بازخوانی خاطرات دوران کودکی و مدر دهد که 

در  حنجرة زخمی جویبارکتاب  در( نیز ۱۴0۳) پورنامداریان گیرد.میبرای به چالش کشببیدن نظام آموزشببی سببنتی بهره 

های تصببویری و گسببسببت از مننر مألوف زبانی را ابزاری برای عبور از زدایی، آشببناییهای ناآشببنابخش تراکم ترکیه

 طنزآمیز در شببعر اوهای سبباز پیوند میان تخیل شببگفت و رگهزمینهتواند میداند؛ رویکردی که ای میهای کلیشببهادراک

 باشد.

شینه برمیچنان سی پی شگران با  ةآید، مواجهکه از برر سپهری تاکنون مواجهه طنزمنتقدان و پژوه شیهشعر  ای، ای حا

عنوان یک ویژگی فرعی یا ای که طنز غالباً بهگونهشببناختی مشببخص بوده اسببت؛ بهپراکنده، کلی و فا د چارچوب روش

در این است که تمایز و نوآوری پژوهش حاضر  های او بررسی شده است.فانی و تصویرگریتفننی در کنار مضامین عر

 مجزا و عنوان یک عنصببراین جسببتار برخمف رویکردهای پیشببین، موضببوع طنز را از حاشببیه به متن آورده و آن را به

 کند.در شعر سپهری تحلیل می کلیدی

 چارچوب نظری -3

، «سبببخریه»، هایی چونبا د لت آن را در منابع لغوی عربی از زبان عربی وارد زبان فارسبببی شبببده اسبببت و  طنز ةواژ

سی خندیدن»و « کردنعیه» ضور  (.۴۸: ۴، ج ۱۴۱۴؛ الزبیدی، ۸0۳: ۱۴0۷اند )الجوهری، معنا کرده« بر ک با این حال، ح

های عنوان یک اصنمح ژانری نیست. شواهد و گزارششدن آن بهتاریخی این واژه در فارسی کمسیک به معنای تثبیت

طبعی و خنده بیشببتر ذیل مفاهیمی مانند هزل، هجو، منایبه، شببوخ ةدهد که در ادبیات  دیم، حوزتاریخ ادبی نشببان می

. (۱0: ۱۳۹۲بوده اسببت )موریل، « مهجور»بسببامد و ای کمها واژهیافت و طنز در  یاس با آنلنیفه و فکاهه سببامان می

صریی می سابقکند که کاربرد طنز برای انتقاد خندهجوادی نیز ت سی  ای ندارد )جوادی، شدهطو نی و تثبیت ةآور در فار

صر و در پی مواجهه با نقد ادبی و ترجمه،  ةاز منظر تاریخ مفاهیم، طنز به معنای امروزین، عمدتاً در دور(. ۱۱: ۱۳۸۴ معا



 

 

صنمح غربیبه شک  satireتدری  به معادل ا ست؛ تا جایی که پز شده ا ضای نقد نزدیک  زاد از رواج این کاربرد در ف

کند های میانی  رن چهاردهم شبببمسبببی یاد میطبعی فاخر از انواع سبببخیف منبوعاتی از دههادبی برای تمایز شبببوخ

 .(۳۹: ۱۳۸۱زاد، )پزشک

ست.  صرفاً به خنده د لت کند، نوعی راهبرد بیانی انتقادی ا صنمحی، طنز بیش از آنکه  سا معتقد در تعریف ا شمی

 اامز منرح بوده است، ینمایش این واژه در اصنمح ادبی یکی از انواع ادبی است که در کنار نوع حماسی، غنایی و» است:

تصببویری  ةداند که با ارائپور طنز را روشببی میآرین. (۳۳: ۱۳۸۱ )شببمیسببا، «اهمیزت آن مانند انواع اصببلی نبوده اسببت

های زندگی اجتماعی، تضبباد میان وضببع موجود و تصببور یک زندگی ها و نابسببامانیشببده از زشببتیهجوآمیز و اغراق

توضبببیی  ابزاری برای نقد اجتماعی ةاین تعریف، طنز را به مثاب(. ۳۶: ۱۳۸۲پور، سبببازد )آرینتر را آشبببکار میمنلوب

شفیعیمی ساختار هنری میدهد. در مقابل،  شتر از منظر  ضدزین یا »فهمد و آن را کدکنی طنز را بی صویر هنری اجتماع  ت

معنای باطن(  نکوهش، معنای ظاهر/ هزل، ستایش/ زمان دو  نه ناساز )جد/خواند؛ یعنی جایی که متن، هممی« نقیضین

سازوکار زیبایی صدر، م میشناختی کنار هرا در یک  شاند ) ست(. ۸: ۱۳۸۱ن سل اوول معتقد ا تحلیل  طنز در» :جیمز را

ست. ست درک ناهماهنگی ا سته نخ سوس میان دان سو از یا تو عات ما هاناهماهنگی مح دگر  فا ات رخ داده ازاتز و یک 

 )پمرد، داندمی «اسببتهزای با ظرافت»ترین کار طنز را  شببن  ترین وجان درایدن ظریف. (۱۲: ۱۳۸۴)کریچلی،  «وسبب

ست و (۶۵: ۱۳۷۸ ستاجتماعی ،طنز» :فروید معتقد ا ساس، طنز در . (۳۲: ۱۳۸۸ )درودیان، «ترین حالت روانی ا بر این ا

تواند هم انتقادی باشد و است نه هزل و فکاهه، و در سنی کارکردی، می  satireمعنای د یر پژوهشی این مقاله، معادل

 .زدا و هنریهم آشنایی

ها را در دو سنی توضیی داد: )الف( توان آنشود که میای از شگردها ساخته میدر متن ادبی از طریر مجموعهطنز 

سک، و )ب( تکنیک سک، پارودی و بورل صویر، سازوکارهای کمن مانند آیرونی، گروت سنی جمله، ت های خرد که در 

 پردازیم.آنها می کنند. در ادامه به معرفی هر یک ازروایت و کنش گفتاری عمل می

صلهIrony) آیرونی صود (: آیرونی بر فا ست؛ گوینده چیزی می میان ظاهر کمم و مق ستوار ا گوید اما متن، وا عی ا

(. آیرونی ۱۳۸۹مند، کند )بهرهخوانی، ظرفیت طنز را ایجاد میکند و همین ناهممخاطه را به معنایی دیگر هدایت می

سببازی سببتهگویی، تعلیر معنا، و برجتواند کممی، مو عیتی یا حتی سبباختاری باشببد؛ اما در شببعر، غالباً از راه وارونهمی

 یابد.تضادها تحقر می

سک ترس( تکیه دارد و  انزجار یا خنده/ نشببینی دو احسبباس ناسبباز )خنده/گروتسببک بر هم: (Grotesque) گروت

(. در گروتسببک، ۱۳۸۸، جهرمیو تسببلیم دهد )طالبیانآمیز و پریشببان نشببان میجهان آشببنا را در هیئتی نابهنجار، اغراق

 کننده نیست، بلکه اغله با نوعی تلخی یا اضنراب همراه است.سرگرم راحت و ةمعمو ً خند« خنده»



 

 

سک (Parody) پارودی ساختار یک اثرتم : پارودی تقلید(Burlesque) و بورل سبک یا  ست  سخرآمیز از  جدی ا

تناسه سبک ». بورلسک نیز بر بازی با (۲۹۷: ۱۳۸۷)داد،  ها برجسته شودشده، تفاوت و خللکنترل تا از رهگار شباهت

ضوع ضوعی کم« و مو ست: مو ستوار ا ضه ا سخرآمیز عر سبک و تم ضوعی جدی با بیانی  اهمیت با زبانی فاخر یا مو

 .(Cuddon, 1998: 107) زمان فعال کندشود تا تضاد، خنده و نقد را هممی

ماییکوچک مایی یعنی کوچک: (Diminution) ن یل دادن عمدین ب تقل یا تراژیک  ه سبببنحی امر بزرگ، جدی 

تواند است. این شکاف می اهمیت وا عی موضوع و نحوه ارائهاهمیت یا عادی. کارکرد آن، معمو ً ایجاد شکاف میان کم

نمایی هم خورده اسبببت. کوچکبیان به فهماند که چیزی در نظم عادیه میهم خنده تولید کند و هم نقد: متن به مخاط

عی به یک تصببویر روزمره اجتما سبباز، یا تقلیل یک بحران فکری/نما، ترکیبات سببادهمایهتواند با واژگان کمدر شببعر می

 شکل بگیرد.

ور، پترین ابزارهای طنز انتقادی اسببت، زیرا به تعبیر آریناغراق یکی از بنیادی: (Hyperbole) نماییاغراق و بزرگ

(. ۳۶: ۱۳۸۲پور، کند )آرینتر میتر و برجسببتهها را مرئیبرخی مفاسببد، آن« تر نشببان دادنتر و بدترکیهزشببت»طنز با 

ست؛ بلکه افزایش کنترلاغراق لزوماً دروغ ست تا مخاطه، امر پنهان یا عادی ةشدپردازی نی شده را شدت یک ویژگی ا

دادن به لحن(، ر سنی تصویر )تصویرهای غیرمحتمل(، در سنی عاطفه )شدتدوباره ببیند. در شعر، اغراق ممکن است د

 گااری حداکثری( رخ دهد.یا در سنی داوری )برچسه

گفتار رسببمی و  ةشببدتابوشببکنی در طنز یعنی تخنی آگاهانه از مرزهای تثبیت: (Taboo-breaking) تابوشکککنی

شکل نمادهای مقدس شه غیر ابلو  محترم؛ مرزهایی که گاه به  سمی های فرهنگی،نقد، کلی اخم ی و اجتماعی  یا زبان ر

سمبلظاهر می ستن این  شک سازوکار  درتقط میها، نه فشوند. طنز با  شکار می خنداند، بلکه  شان نمادها را آ کند: ن

 . (۷۶: ۱۳۸۱پور، )کهنمویی شده و چه چیزی پشت آن پنهان است دهد که چرا یک امر نقدناپایرمی

ستاید اما در تمجید تمسخرآمیز شگردی است که متن، در ظاهر می: (Sarcastic Laudation) تمسخرآمیز تمجید

فهمد که سببتایش وا عی کند: مخاطه از  رائن متن میکممی تولید می . این تکنیک معمو ً نوعی آیرونینکوهدباطن می

ست که نقد را از حالت خنابه ست. مزیت آن در متن ادبی این ا سنی ای خارج مینی برد؛ می« چند یه هنری/»کند و به 

 (.۱۳۸۹مند، )بهره کند که تحسین، پوششی برای اعتراض است« کشف»یعنی خواننده باید 

مله، ایجاز در طنز، به معنای حداکثر اثرگااری با حدا ل بیان اسببت: یک جهای طنزآمیز توأم با ایجاز: سککنجینکته

ها معمو ً بر عنصببر سببنجیکند. این نکتهی طنز را وارد میمعنایی که ضببربه ش سببریعیک تصببویر کوتاه، یا یک چرخ

یابد. در تحلیل تکیه دارند و به همین دلیل اگر متن پرگویی کند، نیروی طنز کاهش می رخش ناگهانی معناچو  غافلگیری



 

 

ست نحوی، یا در جاشعر، چنین لحظاتی معمو ً در پایان شک سنی زبان  ابل ردیابی  ةجایی غیرمنتظربهبندی بندها، در 

 .است

شود که از مسیرهایی چون انتقادی تلقی می - یک راهبرد هنری جستار گفته، طنز در اینهای پیشبا توجه به تعریف

ند اغراق، کوچکخوانیآیرونی، تضبببادسبببازی و ناهم نمایی، تابوشبببکنی، تمجید های معنایی، و نیز با ابزارهایی مان

صدای پای » ةشود. بر این مبنا، در بخش تحلیل، این شگردها در سه مجموعپردازانه ساخته میتمسخرآمیز و ایجاز نکته

 .استخراج و تبیین خواهد شد« حجم سبز»و « مسافر»، «آب

 بحث و بررسی -4

. بر ردیگیرا در بر م ضهینقفکاهه و  به،یچون طنز، منا ییهااست که گونه ریفراگ یمفهوم یطبعشوخ ،یدر منالعات بمغ

سپهر ه،یپا نیا شعر  سنحخنده یهافکاهه ایبا هجو، هزل  دیرا نبا یطنز در  ست، بلکه ک کسانی یآور و  غاله  تیفیدان

شعر او برآمده از پ سف یطبعوخش وندیدر  شعر او نه بر حمل تیمو ع ینیآفرو تنا ض ییبا طنز کنا یفل ست. طنز در   ةا

ست و نه غا یصری ستوار ا شخاص ا ست؛ بلکه در   تیبه ا صرفاً خنداندن مخاطه ا صو یهاهیآن  و  ریپنهان زبان، ت

برانگیز و از این منظر، طنز سببپهری را باید طنزی ممیم، غیرمسببتقیم، تأمل. ردیگیمألوف شببکل م یهازدن تناسببهبرهم

های زدن عادتها، برهمآفرینی باشد، آشکارکردن تنا ضدهعمدتاً تصویری دانست؛ طنزی که کارکرد آن بیش از آنکه خن

ست. شی ا شتن مخاطه به درن  و بازاندی شی می ادراکی و وادا شود که بخش مهمی از این کیفیت طنزآمیز از آنجا نا

آفریند های عادی، ساختی میزدایی از تجربهنشینی عناصر ناهمگون و آشناییهای مألوف، همجایی نسبتسپهری با جابه

صریی، آمیزند. ازاینای ظریف درهم میگونهکه در آن امر جدی و امر طنزآلود به سنی ت شعر او غالباً نه در  رو، طنز در 

شبببود. به بیان دیگر، شببباعر با کنار هم نهادن بلکه در سبببنی د لت و از رهگار تنش میان دو افر معنایی پدیدار می

کند که حاصببل آن، خوان نیسببتند، نوعی گسببسببت معنایی ایجاد میگر همهایی که در مننر متعارف با یکدیسبباحت

 محور است.پدیدآمدن طنزی نرم، درونی و اندیشه

ضین یا هم شینی مؤلفهدر این میان، اجتماع نقی ضاد و نامتجانس، یکی از مهمن شکلترین بنیانهای مت گیری طنز های 

شمار می سپهری به  شعر  سبه میدر  شعر او در عین حفظ بافت تغزلی و تأملی خود، واجد آید. این ویژگی  شود که 

های لفظی سببنحی، بلکه حاصببل برخوردی ز سببنخ شببوخیلحظاتی از طنازی زبانی و معنایی شببود؛ لحظاتی که نه ا

های نهفته در جهان، زبان و ذهن انسببان اسببت. از همین رو، طنز در شببعر سببپهری را باید جزئی از هنرمندانه با تنا ض

سازوکار بیانی و تخیلی او دانست، نه عنصری فرعی یا صرفاً تفننی. بر این اساس، بررسی طنز در شعر سپهری مستلزم 

ست که از تعریف آن صویری های کلی و داوریا شگردهای زبانی و ت سازوکارهای عینی و  های عمومی فراتر رویم و 

شخص تحلیل کنیم. در ادامه، مهمپدیدآورندة این کیفیت را به سی طور م سپهری برر شعر  ساز در  شگردهای طنز ترین 



 

 

نشببینی امر متضبباد، خوانی معنایی، همن ناهمخواهد شببد تا روشببن شببود که این شبباعر چگونه از طریر تمهیداتی چو

 آفریند.برانگیز میهای تصویری، بیانی طنزآلود اما عمیر و تأملجایی روابط مألوف و ظرافتجابه

 های طنزآمیز توأم با ایجازسنجینکته -4-1

گاه کاریکاتوری جلوه  هایی کوتاه، سبباده، صببمیمی، ادبی، غیرجدی ودر ادبیات فارسببی، این گونه از طنز که در جمله

اند. در نامیده شببده اسببت. برخی از محققان نیز این شببیوه را در حد یک نوع ادبی در نظر گرفته« کاریکلماتور»کند، می

سی تکنیکها با ناخودآگاهها و رابنة آنلنیفههمین زمینه، فروید در کتاب  صاص دارد، ، که به برر های طنز و منایبه اخت

 (.۱۷: ۱۳۸۸جهرمی، طالبیان و تسلیمداند )ترین ویژگی طنز میز را مهمیا ایجا« فشردگی»

های مختلف آن و اسببتخراج معانی ها و تداعیسببنگین کردن معانی و ارتبا وررفتن با کلمه، سبببک»کاریکلماتور را 

(. در این نمونة ۴۸: ۱۳۷۶)حسینی،  اندتعریف کرده« آور و گاه دلنشینمحال و غیرممکن، اما در عین حال جاله و خنده

شتر از طنز، به شتراک لفظ و ایهام، بی آور، حسن تعلیل یا  بی تعلیل و گاه خنده النظیرصنایعی چون اغراق، مراعاتجای ا

این شیوة طنزآمیز، که در ادبیات  شود و در این شگرد، نمک سخن در گرو تمامیت جمله است.صنعت توجیه استفاده می

سی، به اروپایی شعر فار سید و در  صار به اوج ر سبک هندی، نیز از  رن هفدهم و هجدهم در  اله کلمات   ویژه در 

سامد  ابلهای فراوانی از آن دیده مینمونه سپهری نیز ب شعر  شایان توجهی دارد. نمونهشود، در  های زیر از این حیث 

 اند:توجه

 (.۲۸۶: ۱۳۸۸، سپهری)« خوردآب می و بزی از خزر نقشة جغرافی»

 (.۲۸۸: همان)« دست تابستان یک بادبزن پیدا بود»

 (.۲۹۹: همان)« ها نان و پنیرک بخوریمصبی»

 (.۲۸0)همان: « ها همه شاعر بودندپدرم و تی مرد، پاسبان»

 (.۳0۱)همان: « آید / پرده را برداریم، بگااریم که احساس هوایی بخوردبوی چیدن از دست باد می»

 (.۲0۱: همان)« بچین که رسیده است اندوه مرا»

 (.۳0۱: همان)« له دریا برویم / تور در آب بیندازیم / و بگیریم طراوت را از آب»

سپهری، از منظر زیباییاین سی طنز، غالباً واجد خصلتی غریه و تخیلیگونه کاریکلماتورهای  اند و از همین رو، شنا

شند شته با صر خنده تکیه دا شوک ذهنی و ادراکی پیوند میبیش از آنکه بر عن یابند. موریل بر این نکته تأکید ، با نوعی 



 

 

های توان نقاشیکه میپدیده برای  رار گرفتن در الگوی مفهومی ماست؛ چنان ، تأکید بر سرسختی«غریه»د که در کنمی

، تأکید بر پندار است؛ «تخیلی»در  های نرم و منعنف یا زرافة سوزان، را مثال آورد. در مقابل،سالوادور دالی، مانند ساعت

(. او همچنین سوررئالیسم را مکتبی هنری و تخیلی ۱۳۶: ۱۳۹۲پنداری که خود آفرینندة پدیدة ناسازگاری است )موریل، 

 داند که از برخی جهات به طنز شباهت دارد.می

شود که با توجه به جنبه شد اگر گفته  صواب نبا شاید دور از  ساس،  سوبر این ا سپهری و نیز های  شعر  ستی  ررئالی

های کاریکلماتورگونة او، جنبة تخیلی و غرابت، بر جنبة طنزآمیز غلبه دارد. به بیان دیگر، تخصص او در نقاشی، در جمله

خی مسببتقیم باشببد، نتیجة نشببانند، این لبخند بیش از آنکه حاصببل شببوها لبخندی بر له مخاطه میاگر این عبارت

)حلبی، « آور استهر بیانی که در او ناسازگاری باشد، خنده»ان شاعر است؛ زیرا به  ول شوپنهاور، نهفته در بی ناسازگاری

۱۳۶۴ :۵۹.) 
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سخرهای طنزنمایی یکی از کارآمدترین تکنیککوچک ست؛ بدین معنا که طنزنویس برای انتقاد، تم ارزش یا بی پردازی ا

صیفی تقلیل ضوع، به تو شخص، نهاد یا مو سنده میجلوه دادن یک  سازی گرایانه و فروتر از وا عیت ب صویر کند. این ت

ها را هدف  رار های معنوی و معرفتی آنها باشد یا ساحتتواند معنوف به ابعاد جسمانی و ظاهری پدیدهفروکاهنده می

 .(۱۴: ۱۳۹۶چاوشی، )آ ایانی دهد

کران و  یتناهی های جهان مادی در نظر کسببی که در آرزوی امر بیها و روزمرگیشببناختی، حقارتمنظر زیبایی از

ست، کمیک و خنده ساس همین جهانآور جلوه میا شاید بر ا سپهری ارزشکند.  شد که  های جزمی و تعاریف بینی با

کاهد؛ ظاهر کمن را به امور روزمره فرو میهیم بهکشبببد و با رویکردی طنزآمیز، مفارسبببمی از زندگی را به چالش می

 داند که باید آن را با پوست گاز زد:که زندگی را سیبی میچنان

سپهری، )« گفت: موسم دلگیری است/ من به او گفتم: زندگانی سیبی است، گاز باید زد با پوستمادرم صبحی می»

۱۳۸۸ :۳۴۹.) 

بشبببر برای مفهوم زندگی  ائل اسبببت، تا حد انجام کارهای روزمره و یا در نمونة دیگر، ابهت و جدیتی را که 

 دهد:پاافتاده تقلیل میپیش

زندگی شستن یک بشقاب است / زندگی نوبر انجیر سیاه، در دهان گس تابستان است/ زندگی سوت  ناری است »

سکة دهکه در خواب پلی می ست/ زندگی تجرپیچد/ زندگی یافتن  شهشاهی در جوی خیابان ا پره در تاریکی بة 

 (.۲۹۶: همان)« است/ زندگی حس غریبی است که یک مرغ مهاجر دارد



 

 

سی تکنیک ستگاه این نوع نگاه میایودوپلس در برر سم، به تبیین خا سوررئالی ست: های  اهل طنز از »پردازد و معتقد ا

صله می سگیرد تا آن را بهزندگی فا شاگر نگاه کند. در برابر او عرو بازی در حرکتند و کافی شههای خیمهکعنوان تما

ها جدیتی گزافه و دروغین دارند. زندگی وا عی جنبة جدی های آنان را ببیند تا پی ببرد که حرکات آناسبببت که وی نخ

شود. بنابراین طنز نوعی کند موضوع تمسخر میاعتنایی نگاه میدهد و برای آن کسی که آن را با بیخود را از دست می

اش تماشبببا کند و دیدگاه کسبببی اسبببت که غوغای جهان را از بالکن خانه گی به وا عیت خارجی را ایجاب میعمبی

دار و متفاوت به های بارز طنز در شعر سپهری، اتخاذ همین نگاه فاصله(. یکی از جلوه۸۱۱: ۱۳۸۴)سیدحسینی، « کندمی

پردازد. در شعر او، موضوعات کمن و سوم جامعه میهای صله و مرگااریطور ضمنی به نقد ارزشزندگی است که به

ساده و گاه شوخ اهمیت، تشخص ظاهر بیهای بهشوند، در حالی که در مقابل، پدیدهطبعانه بازنمایی میجدی به شکلی 

ک بوتة آفریند. از این منظر، بوئیدن یای طنزآلود میمایهشببوند؛ تنش حاصببل از این تقابل، درونیافته و جدی گرفته می

 سازند:بابونه، پریدن یک سار، خریدن گوجه و  یسی، و طرح برداشتن از بزها، تمامیت اصیل زندگی را می

«  یاد من باشببد، فردا بروم باغ حسببن گوجه و  یسببی بخرم/ یاد من باشببد، فردا له سببلخ، طرحی از بزها بردارم»

 (.۳۶0: ۱۳۸۸سپهری، )

 .(۳۹۲: همان)« زندگی یعنی: یک سار پرید»

 (.۲۹۵: همان)« من به سیبی خشنودم/ و به بوییدن یک بوتة بابونه/ من به یک آینه، یک بستگی پاک  ناعت دارم»

 (.۲۸۲: همان)« زندگی چیزی بود مثل یک بارش عید، یک چنار پر سار»

دیشه مرد/ فردا/ کفتر آن هفته/ یک نفر ها کم نیست: مثمً این خورشید/ کودک پساز چه دلتن  شدی؟/ دلخوشی»

 (.۳۹۳: همان)« و هنوز نان گندم خوب است

تر جاناتان گیرد که پیشزدایی و طنزی بهره میشایان ذکر است که در بند پایانی گویی شاعر از همان سازوکار آشنایی

تفاوتی بشببر به کار بسببته بود. سببویفت در های اجتماعی و بیسببویفت در ادبیات غرب برای به چالش کشببیدن تکلف

 کشد:گونه به ریشخند میگیری از ابهت مرگ، تصنع حاکم بر روابط انسانی را اینری، با بهرهشع

ستان خانم که  له» شان/ ایفای نقش را بهتر فراگرفتهدو ضایعه را به هنگام ورقهای رئوف شنوند/ بازی میاند/ خبر 

 (.۱۶: ۱۳۸۳پمرد، )« دهمحکم چیست؟/ خدا رحمتش کند/ حا  من ورق می” استاد مرده است“



 

 

آور جوید، همچون سویفت از جدی گرفتن هراسسپهری نیز که خشنودی خود را در بوییدن بابونه و دیدن کبوتر می

زند و با بیانی نزدیک به طنز سببیاه و گروتسببک، این وا عیت محتوم را در  اله رفتارهایی غیرمنتظره و مرگ سببر باز می

 آور آن را فرو بکاهد:یری و ترسکند تا شکوه اساطزمینی تصویر می

شة انگور می» شسته چیند/ مرگ گاهی ودکا میآید به دهان/ مرگ گاهی ریحان میمرگ با خو سایه ن شد/ گاه در  نو

 (.۳0۲: ۱۳۸۸سپهری، )« نگرداست و به ما می
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گرایانه و شبکسبتن بر پایة عدول از هنجارهای وا عنمایی، از شبگردهای بنیادین در طنزپردازی اسبت که اغراق و بزرگ

ست. وا عیتمرزهای متداول پدیده ستوار ا شکل اغراق منفی )کوچکها ا شگرد، در دو  نمایی( و اغراق گریزی در این 

شود. در شعر سپهری، توصیفات فراوا عی های ثابت در آثار طنز و منایبه محسوب مینمایی(، یکی از مؤلفهمثبت )بزرگ

ها و اشیای پیرامون، که عمدتاً ریشه در نگاه سوررئالیستی او دارد، از رهگار همین شگرد اغراق سامان و غریه از پدیده

ای کوتاه از بام را تنها در فاصله« اکبردبز»یابد. برای نمونه، سپهری در تصویری گروتسک و سوررئال، صورت فلکی می

 آویزد:می پابیند و آن را بر گردن دخترکی بیمی

 (.۳۵۹: همان)« اکبر آن است: دو وجه با تر از بامشه باید باشد/ دبزنیمه»

 (.۳۴۵)همان: « اکبر را بر گردن او خواهم آویختپاست، دبزروی پل دخترکی بی»

شانهگیری از اغراق در زاویة دید، از اوج هزاران پایی، جزئیاو در منظری دیگر، با بهره ستی ترین ن شاهده های ه را م

 کند:می

شة آن پیدا بود: کاکل پوپک/ خال» شی های پر پروانه/ عکس غوکی و هواپیمایی که در آن اوج هزاران پایی/ خاک از 

 (.۲۸۵: همان)« در حوض/ و عبور مگس از کوچة تنهایی

ای درونی و ذهنی ههای فراوا عی و طنزآمیز سوررئال، به روایتکارگیری همین تکنیک، در تصویرسازیسپهری با به

 آفریند:آلود میکه در گاار از مرگ، روایتی طنزگونه و اضنرابرسد؛ چنانمتنا ض می

رو تماشا کردم/ گودالی از مرگ ناگهان جاپاها به راه افتادند/ روشنی همراهشان بود/ جاپاها گم شد/ خود را از روبه»

«  ام فرود آمد/ و من در اضببنرابی زنده شببدمان نوری در مدردهپر شببده بود/ و من در مدردة خود به راه افتادم.../ ناگه

 (.۱۲۸: همان)



 

 

ست: ۹۸: ۱۳۷۸اندوهجردی )بهزادی شگرد معتقد ا آمیز، هرچند موضوع را فانتزی این بیان طنز اغراق»( در تبیین این 

ید که با ایجاد فضایی از اعجاب و آشمار میآفرینی و طنزآمیزی کمم بهترین عوامل خندهسازد، اما از مهمو غیروا عی می

شدشگفتی، خواننده را بر آن می ستی بیندی سپهری در عبارتی «. دارد تا از طریر تداعی معانی و کنجکاوی، به حقایر ه

 پردازد:رسانی به طبیعت میدیگر، با استفاده از اغراق و تشخیص، به انتقاد از آسیه

 (.۴۲۲: همان)« کردمی حنجرة جوی آب را/  وطی کنسرو خالی/ زخمی»

ساختاری با رویکرد الیوت در  شیای بازمانده بر رودخانه،  سرزمین هرزاین رویکرد انتقادی،  رابت  دارد که در آن، ا

 های تابستان است:گواهی بر زوال و ابتاال شه

بهپریان رخت بربسبببته» پایر،  ند، تیمز دل نة من پایان گیرد/ نه بنریا های خالی، نه کاغا نرمی جاری باش، تا ترا

ستمال شم، جعبهساندویچ، د شههای مقوایی، تههای ابری ستسیگاری/ یا هر گواه دیگری بر  ستان رودخانه نی « های تاب

 (.۷۵: ۱۳۷۸)پمرد، 

شیا فرومی شینی با هر چیز دیگری را پاشد و همه چیز  ابلیت همبا ورود به  لمرو طنز و گروتسک، مننر متعارف ا ن

های زیر، سپهری با درآمیختن اغراق، تنا ض و گروتسک، روابط طبیعی و مننقی میان کلمات و تصاویر در نمونهیابد. می

 کند:را واسازی می

 (.۱۴0همان:)« مرغی روشن آمد و لبخند گی  مرا برچید و پرید/ درختی تابان/ پیکرم را در ریشة سیاهش بلعید»

 (.۱۷۳)همان: « زندلبانم به پرتو شوکران لبخند مینوازد/ ترین خار را میانگشتانم برنده»

دهد که لویی آور و خیالی به اشیا نسبت میگیری از اغراق، مفاهیمی حیرتسپهری در این طنز سوررئالیستی، با بهره

 داند:می« کردار فلسفی»آراگون آن را نوعی 

 (.۲۸۴: همان)« هارهایش همه از جنس بلور/ کاغای دیدم از جنس بمن کتابی دیدم واژه»

ها را شببنوم/ من به آغاز زمین نزدیکم/ نبض گلسببن  از پشببت نمازم پیداسببت/ من صببدای نفس باغچه را می»

 (.۲۷۸)همان: « گیرممی

 (.۳۹۸: همان)« چنان محو تماشای فضا بود که در چشمانش/ آسمان تخم گااشتای را دیدم/ آنمثمً شاعره»



 

 

شببوند، در نزد ارزش انگاشببته میی اغراق در توجه به اموری که از دیدگاه سببنتی کمدر نگاه سببپهری به طبیعت، گاه

هایش را خواهم خر فرتوتی در راه/ من مگس»کند؛ مانند: انجامد و کمم را طنزآمیز میمخاطه به تمسببخر موضببوع می

 «.”شما“گفت: شاعری دیدم هنگام خناب، به گل سوسن می»( یا ۳۴۶: همان)« زد

آمیز سببپهری به موجوداتی همچون کرم، مگس و پلن ، افزون بر آنکه حاوی انتقادی اخم ی نسبببت به غراقتوجزه ا

 هایی طنزآمیز است:گااری، واجد سویهمراته متعارف ارزشآزار موجودات است، به دلیل شکستن سلسله

شت طبیعت بپرد / و نخواهیم پلن  از در خلقت برود /» سر انگ و بدانیم اگر کرم نبود، زندگی  و نخواهیم مگس از 

 (.۳00: همان)« چیزی کم داشت

ست“گویند: دانم / که چرا میمن نمی» ست، کبوتر زیبا سه حیوان نجیبی ا سی، کرکس ” / ا و چرا در  فس هیچ ک

 (.۲۹۷)همان: « نیست؟ / گل شبدر چه کم از  لة  رمز دارد؟
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زمان دو واژه، ضدیت میان دو امر د لت دارد و در اصنمح ادبی، به حضور همتنا ض در معنای لغوی، به ناسازگاری و 

سازگار در کمم گفته می صویر یا دو معنای نا سازگاری میان دو گزاره را تنا ض یا همدو ت ستیزی شود. در مننر نیز نا

ر پیوند دادن امور نامتجانس، و وع نامند. این شگرد، یکی از فنون اساسی در آفرینش طنز است؛ زیرا طنزپرداز از طریمی

کند و گیر میرخدادی غیرمنتظره، نسبت دادن نقشی نامناسه به یک پدیده یا بیان حکمی خمف انتظار، مخاطه را غافل

 سازد.سان زمینة طنزآمیزی کمم را فراهم میبدین

سامد با ی پارادوکسیکی از ویژگی سپهری، ب شعری  ست؛ ویژگیهای متنا ضیهها و ترکهای برجستة زبان  ای نما

سازی زدایی و برجستهها غالباً در خدمت آشناییکننده دارد. این تنا ضگیری سبک شخصی او نقشی تعیینکه در شکل

های معمول میان اشببیا و جایی نسبببتگیرند، اما در برخی موارد، به سبببه شببکسببتن مننر متعارف و جابهزبان  رار می

یا خناب « نگاه کردن»در مو عیت « کودکان کور»شببوند. برای نمونه،  رار گرفتن دی طنزآمیز نیز میمفاهیم، واجد کارکر

سازد و هم لحنی ، بر پایة تنا ضی معنایی استوار است که هم ذهن مخاطه را متو ف می«تماشا»با تأکید بر « کور»کردن 

 آورد:طنزآلود پدید می

 (.۳۲۳: همان)« کردندنگاه می” لوح حمورابی“ط کنار راه سفر کودکان کور عرا ی/ به خ»

 (.۳۴۵: همان)« ”چه تماشا دارد باغ؟“کور را خواهم گفت: »



 

 

)موسببوی و  شببودهای عادی و کاربردهای متعارف دگرگون میگرایانة سببپهری نیز گاه نسبببتبینی طبیعتدر جهان

شاعرانه و در عین حال طنزآمیز میجایی، زمینهو همین جابه (۲۷۳: ۱۳۹۹مرادی،  ضی  گردد. آب بردن برای گل ساز تنا 

آفریند که در سنی ظاهری با ، که ظرفی ناسازگار با مایع است، یا نشاندن عنش با رفتن به چشمه، تصاویری می«سبد»با 

 شوند:گاری برجسته میمننر روزمره ناسازگارند، اما در سنی ادبی، بر اثر همین ناساز

 (.۴۴۵: همان)« بردها مادر من برای گل زرد/ یک سبد آب میصبی»

 (.۱۷۹: همان)« عنش را بنشانیم، پس به چشمه برویم»

شببود و شبباعر با سبباختن در نگاه سببوررئالیسببتی سببپهری، اصببل مننقی امتناع اجتماع نقیضببین عمداً نقض می

زند. حاصل این فرایند، زبانی آشنازدا و گاه طنزآمیز است متعارف را برهم میهای سنجیده، هنجارهای ادراک پارادوکس

دارد. برای مثال، تبدیل دشبببت آفتابی به شبببه برای یافتن راه که مخاطه را میان شبببگفتی، تأمل و لبخند معلر نگه می

های ستوار است که از سرچشمهشده، یا توصیه به بستن چتر و رفتن زیر باران، بر نوعی وارونگی معنایی و رفتاری اگم

 آید:طنز در شعر سپهری به شمار می

 (.۱۴۷: همان)« این دشت آفتابی را شه کن/ تا من راه گمشده را پیدا کنم»

 (.۲۹۸: همان)« چترها را باید بست/ زیر باران باید رفت/ زیر باران باید با زن خوابید/ زیر باران باید چیز نوشت»

سک نزدیک می ها، ایندر برخی نمونه سندگانی تنا ض به  لمرو گروت ضای ذهنی نوی سپهری از ف شود. تأثیرپایری 

شانه، گاه موجه می سازی نقا صویر سمانی، چون هدایت و نیز توانایی او در ت صورتی ج شعر او  شود که تنا ض در 

صویری مضحک، ناهماهن  یا ریزد و تآلود پیدا کند. در چنین وضعی، مرز میان وا عیت و خیال درهم میفضایی و هول

 آید. برای نمونه:انگیز پدید میهراس

 (.۱۳۳: همان)« خودم را پس در تنها نهادم/ و به درون رفتم»

 رار  شیو درون خو رونیزمان در بهم نده،یگو رایاسببتوار اسببت؛ ز یو تنا ض مکان یوجود یاز دوپارگ یبر شببکل

آنچه توجه انسان را »شود، به بیان پورنامداریان پریشی در اشعار دیده میدر این موارد گاه ردپای احساس روان .ردیگیم

نمونة  (.۲۲: ۱۴0۳« )پناهی در سببخن سببپهری اسببتپریشببی عجیه و احسبباس بی راری و روانکند نوعی بیجله می

د حیات او با زهر روید و همة ابعامی« منجمب زهر»شود که در آن، هستی شاعر در دیده می« سرود زهر»دیگر، در شعر 

شود. این تصویر، از رهگار پیوند دادن مفاهیم متنا ض رویش و زهر، حیات و تباهی، نوعی فضای گروتسک آمیخته می

 آفریند:و طنز سیاه می



 

 

ستی پربار من در منجمب زهر/ و نمیاو نمی» ست/ ه شویم/ پیکر هر گریه، داند که من در زهر میداند که روییده ا

 (.۷۹۱: ۱۳۸۸سپهری، )« روید، گیاه تلخ شعر منر نم زهر است، کرم فکر من زنده/ در زمین زهر میهر خنده/ د

ترین سببازوکارهای بنابراین، تنا ض در شببعر سببپهری صببرفاً یک صببنعت ادبی یا آرایش زبانی نیسببت، بلکه از مهم

شمار میشکل شعر او به  سپهری از رهگار تنا ض، گیری بیان طنزآمیز در  ها را روابط طبیعی و مننقی میان پدیدهآید. 

رو، پارادوکس خواند. از همینای تازه با جهان فرامیزند و مخاطه را به مواجههکند، ادراک عادی را برهم میتعلیر می

 کند.زدا ایفا میشناختی، نقشی اساسی در آفرینش طنز سوررئال، گروتسک و آشناییدر شعر او افزون بر کارکرد زیبایی
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روند؛ چرا که طنزپرداز با شکستن هنجارهای های زبانی یکی از کارآمدترین ابزارها در تحلیل طنز ادبی به شمار میبازی

سوم زبان، برهم شینیزدن انتظارات مخاطه و برپایی هممر ساخت زبانی و  یههای غافلن های معنایی گیرکننده، میان رو

ص شکلله میفا صلی  ستر ا صله و تعلیر زبانی، ب سازی مفاهیم را در متن فراهم می طنزگیری افکند. این فا  سازدو وا

 .(۱۴۳: ۱۳۷۱)اخوت، 

شاعر با بازی سپهری،  شعار  شمنداندر واکاوی ا شینیسادگی از ترکیبات جاافتاده و همزبانی، به ةهای هو شنا ن های آ

طنزآمیز را در بنن زبان شبببکل  کممزدن انتظارات مخاطه، و برهم گیری از چندگانگی واژگانکند و با بهرهعبور می

های زیرین نقد و ا به  یهرد و او ربکمم فراتر می ةزدایانه از زبان، خواننده را از سنی اولیبرداری عادتدهد. این بهرهمی

 :کشاندتأمل می

ترسم/ بیا تا نترسم من از شهرهایی که ترسم/ من از سنی سیمانی  رن میمن از حاصل ضرب تردید و کبریت می»

 (.۳۲۳: ۱۳۸۸سپهری، )« خاک سیاشان، چراگاه جرثقیل است

اصببنمح  یاسببت. سببپهر زیطنزآم ترکیبی یاضببیو ر یاز نگاه مننر زبان «تیو کبر دیضببرب تردحاصببل»عبارت 

سبات صل یمحا ضیر رید  یایضرب را که متعلر به دنحا ست، با  اتیا  ءیش کی( و دی)ترد یانتزاع یحالت روان کیا

بر  یزیخواننده، نقد طنزآم یزدن انتظار انتظارات ذهنبا برهم یزبان یباز نی. اکندیم هیت( ترکی)کبر نیخنرآفر یماد

ضرب خنرساز، انفجار  کیدر  یبشر یدهایو ترد یکه فناور ییجا سازد؛یمدرن وارد م ةرانو حسابگ یاضیر تیعقمن

  .زنندیرا ر م م

 (.۳۲۴: همان)« دادو از تمطم صنعت تمام سنی سفر/ گرفته بود و سیاه/ و بوی روغن می»



 

 

صنعت )تمطم، روغن( را در مجاورت در این شینی واژگان، واژگان دال بر  ستکاری همن سپهری با بازی زبانی د جا 

ترین انسداد ناشی از چیرگی گونه در  اله سه سنر کوتاه، فشردهدهد و اینمختصات سفر و آسمان )سنی سفر(  رار می

 .آفریندمی تلخ طنزی انتظار، زدنبرهم با ودهد صنعت بر هستی را نشان می

سی»او حتی در روایتی از  ستفاده از واژة « یادگارنوی غریه  نوعی طنز، «غربت»در کنار « ساده»بر پوست درختان، با ا

ستخلر می سان، باکند؛ گویی د سادگی، همواره در پی تهاجم به طبیعت و ثبت های ان «  دیگری»بر « من» وجود ادعای 

 است:

ست /آیمیک درخت می من از مجاورت» ست که روی پو شتم آن د شته بود: به یادگار نو سادة غربت/ اثر گاا های 

 (.۳۲۱ب۳۲0: همان)« خنی ز دلتنگی

شعبنابراین، می سپهری، بازی با واژگانتوان گفت در  شد، ابزار، بیش از آنکه تفننی ادر  سازی بی با ست برای وا ی ا

اش به پرسش های انتزاعیمدرن و آگاهی ایی طنزآمیز که در آن، جایگاه انسانرسمی و درنهایت، ایجاد فض ا تدار مفاهیم

 شود.گرفته می
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سته از رفتارها، گفتارها، موضوعات یا حوزه سنت، آیین یا های اجتماعی اطمق میتابو به آن د ساس عرف،  شود که بر ا

شببود. یکی از کارکردهای مهم طنز، فراهم آوردن ها ناروا، ناپسببند یا ممنوع تلقی میآنماهه، سببخن گفتن صببریی از 

ها از رهگار زبانی غیرمسببتقیم، نرم و گاه هنجارگریز های ممنوعه و به پرسببش کشببیدن آنامکان ورود به همین حوزه

 یابند.گفتار رسمی کمتر مجال طرح میسازی اموری باشد که در تواند سازوکاری برای عریاناست. از این منظر، طنز می

هایی از این رویکرد را مشاهده کرد؛ بدین معنا که شاعر در پوشش توان نشانههای سپهری نیز میدر برخی از سروده

سوررئال، به  لمروهایی نزدیک می ستعاری، طنزآلود و گاه  ستقیم از زبانی ا سخن گفتن م شود که در عرف اجتماعی، 

ای که شود؛ حوزهیت همراه است. بخشی از این موارد به ساحت تن، میل، لات و امر اروتیک مربو  میها با محدودآن

سمی، معمو ً با پرده شناییدر زبان ر شاراتی گارا و آ سپهری گاه در  اله ا شعر  ست، اما در  شی همراه ا زدا ظاهر پو

 شود:می

 (.۲۸۷ :همان)« شرق اندوه نهاد بشری/ فصل ولگردی در کوچة زن»

 (.۲۸۷)همان: « تاببندی بیبند رختی پیدا بود/ سینه»

 (.۲۸۳)همان: « من به دیدار کسی رفتم در آن سر عشر/ رفتم، رفتم، تا زن / تا چراغ لات»



 

 

 (.۲۸0)همان: « نسبم شاید به زنی فاحشه در شهر بخارا برسد»

 (.۳۶۹: همان)« ری انگور نبوددور باید شد دور/ مرد آن شهر اساطیر نداشت/ زن آن شهر به سرشا»

 (.۲۸۶ب۲۸۵: همان)« رفتالکل می ههایی که به سردابرفت/ پلههایی که به گلخانة شهوت میپله»

کنار هم نشاندن واژگان نامتعارف، شکستن انتظار زبانی  از طریر هزل صریی، بلکه از رهگارها، طنز نه در این نمونه

صرو وارد ک شاعرانه پدید می ردن عنا شیده در بافتی  سپهری امر ممنوعه را همواره بهآید.عموماً پو صورت به بیان دیگر، 

ای از دارد و در شماری دیگر آن را در شبکهها با صراحت آن را بیان میکند؛ در برخی نمونهعریان و مستقیم بازگو نمی

برانگیز و گاه نیز یکدست نیست و گاه به طنزی ممیم و تأملدهد؛ از همین رو، لحن حاصل ها و تصاویر نشان میتداعی

 .شودساز نزدیک میبه بیانی صریی و شگفت

های مقدس(، سببپهری گاه با اسببتفاده از همین شببگرد طنزآمیز به مفاهیم به ظاهر جدی )همچون دانش، فلسببفه و نام

سادگی طبیعت می سفه»های زیر، ونهشکند. در نما تدار کاذب این مفاهیم را در برابر  از جایگاه حکیمانه « دانش»و « فل

 شوند:کاربرد در برابر زیست اصیل بدل میدستی و گاه بیآیند و به عناصری دمخود فرود می

« اش خوش بودهای  جوردیکرد/ انسببان، در تنبلی لنیف یک مرتع/ با فلسببفهروزی که دانش له آب زندگی می»

 (.۴۹۲)همان: 

 (.۲۸۱)همان: « چیدمدانش میخوردم/ توت بیفلسفه میجویدم در خواب/ آب بیرا آن روز، می میوة کال خدا»

سوب می شونت، ارزشاین نوع نگاه، نوعی طنز رندانه مح شیرین و به دور از خ شاعر با لحنی  های شود که در آن، 

 گیرد.انتزاعی بشر متجدد را به ریشخند می

شبببدة معرفتی مربو  اسبببت. ه مواجهه با نمادهای دینی، فقهی و نهادهای تثبیتبخش دیگری از این هنجارگریزی، ب

ست که د سنتروشن ا سیاری از  شمار حوزه های فرهنگی، نقدر ب ستن از هیبت نمادهای مقدس، در  های امر دینی یا کا

ید زاکانی، برخی های عبحال، سببنت ادبی فارسببی از خمل آثاری چون نوشببتهگیرد؛ بااینتحمل  رار میحسبباس و کم

تواند این حوزه را نیز موضبببوع های حافظ، و گاه اشببباراتی در آثار عنار و مولوی، نشبببان داده اسبببت که طنز میغزل

شده و  رار دادن زدایی از نمادهای تثبیتطنز بر واسنه ةای موارد، شالودبازاندیشی  رار دهد. در شعر سپهری نیز در پاره

 استوار است: ها در بافتی غیرمنتظرهآن

 (.۲۸۴: همان)« ای لبریز سؤالفقیهی نومید، کوزه سر بالین /ای دیدم دور از سبزه/ مسجدی دور از آبموزه»



 

 

)همان: « رفتبرد و چه خالی میرفت/ من  ناری دیدم که سیاست میبرد و چه سنگین میمن  ناری دیدم فقه می»

۲۸۵.) 

 (.۲۸۶)همان: « کردپدر تف می رن بیروی سجزادة  /کودکی هستة زردآلو را»

روی  ترین نارونپای کمیاب /بینم حوری/ دختر بالغ همسبببایهگیرد/ و تی از پنجره میمن به اندازة یک ابر دلم می»

 (.۳۹۸: همان)« خواندزمین/ فقه می

 (.۲۸۳: همان)« دانش رفتم/ رفتم از پلة ماهه با  چراغانیمن به ایوان  /من به مهمانی دنیا رفتم...»

 (.۲۸۶: همان)« زدبست/ پسری سن  به دیوار دبستان مییاس، شاعری تابی می در میان دو درخت گل»

شاعر به شواهد،  ستقیماً به انکار یا نفی نمادها بپردازد، آندر این  صله خود جای آنکه م سمی و مت ها را از جایگاه ر

شبکهجدا می صویری کند و در  سبات ت کاهد و ها میجایی، از هیبت و  نعیت آندهد. همین جابه رار میای تازه از منا

فقیهی »یا « برد ناری که فقه می»سببازد. برای مثال، ترکیه حال طنزآمیز را فراهم میامکان نگاهی تازه، انتقادی و درعین

صویری پدید می« نومید سازگاری معنایی و ت صله گفتمانآورد که هم بافتی طنزآلود دارد و هم انوعی نا سمی ز ت های ر

هایی چون سجاده، فقه یا ماهه، گیرد. به همین ترتیه، حضور امر روزمره، کودکانه یا جسمانی در کنار نشانهفاصله می

صر را دچار تعلیر می سویة طنز متن را افزایش میکارکرد نمادین این عنا سپهری  دهد.کند و  شعر  از این منظر، آنچه در 

است؛ یعنی شاعر با برهم زدن  شاعرانه واکاوی و واسازینمادها باشد، نوعی  از آنکه تخریه مستقیمدهد، بیش روی می

خواند. ها فرامینمادهای اجتماعی، اخم ی و دینی، خواننده را به بازاندیشبببی در معنا، کارکرد و منزلت آن بافت مألوف

سپهری را باید نه به معنای هتاک مثابة یکی از شگردهای طنزآفرینی ی یا هجو صریی، بلکه بهبنابراین، تابوشکنی در شعر 

جایی معنایی و فرود آوردن مفاهیم پرهیبت به سببنی تجربه زدایی، جابهاو در نظر گرفت؛ شببگردی که از طریر آشببنایی

 دهد.روزمره، ظرفیت انتقادی شعر را افزایش می
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شگردهای مؤثر د صر نامتجانس و ناهمیکی از  شاندن عنا صری که در مننر ر آفرینش طنز، کنار هم ن ست؛ عنا خوان ا

شینی آنعادی تجربه، یا در تقابل با یکدیگرند، یا هم ستن نماید. این کم نامتعارف میها در یک بافت واحد ناممکن یا د

شنایی شگفتی و آ صویری تواند به تولید لحنی زدایی، میشگرد، افزون بر ایجاد  طنزآمیز نیز بینجامد؛ زیرا خواننده را با ت

سم نیز بر همین امر تأکید رو میروبه سوررئالی ست. در مکته  شیا و موجودات برهم خورده ا کند که در آن نظم معمول ا

 .آیدهای اصلی تخیل شاعرانه به شمار میهای دور از انتظار، از مؤلفهجنس در مو عیتشود و حضور عناصر ناهممی



 

 

ویژه در دفترهای پایانی او بسامد بیشتری دارد. او با  رار دادن موجودات، ها بهگونه تصویرسازیدر شعر سپهری، این

ضایی می سه در کنار هم، ف شیا و مفاهیم نامتنا سبه ناهمآفریند که هم جنبها شکار ای فراوا عی دارد و هم به  خوانی آ

 اند:های زیر از این دستانگیز است. نمونهه شگفتای طنزآمیز و گامیان عناصر، واجد سویه

فهمید/ در چراگاه نصبببیحت گاوی دیدم سبببیر/ خورد/ من ا غی را دیدم، یونجه را میای را دیدم، بادبادک میبرزه»

 (.۲۸۴: همان)«  اطری دیدم بارش انشا/ اشتری دیدم بارش سبد خالی پند و امثال

 (.۲۸۵)همان: « بردآواز  ناری میمن  ناری دیدم، تخم نیلوفر و »

« برد نمازخواسببت/ و سببپوری که به یک پوسببتة خربزه میرفت، آواز چکاوک میدر میمن گدایی را دیدم دربه»

 (.۲۸۵)همان: 

 (.۲۸۳)همان: « کوبیدکرد/ من زنی را دیدم، نور در هاون میچیزها دیدم در روی زمین/ کودکی دیدم ماه را بو می»

 (.۳۹۵: همان)« ام را بچردن تاریکی/ فکر یک برزة روشن هستم/ که بیاید علف خستگیمن در ای»

 (.۳۴۵)همان: « ”کاروانی آمد، بارش لبخند.“رهزنان را خواهم گفت: »

ضاد یا نامتجانس، نظمی تازه و غیرمنتظره میدر این نمونه صر مت سپهری با آمیختن عنا ای که بادبادک برزه»سازد. ها، 

اند، اما همین از نظر مننقی و عادی ناممکن« کوبیدزنی که نور در هاون می»یا « فهمیدا غی که یونجه را می»، «خوردمی

رسبباند که در آن، امر جدی و امر برد و آن را به سببنحی از تخیل میناممکنی، زبان شببعر را از عادت روزمره بیرون می

سبببو وجهی آمیزند. نتیجه آن اسبببت که تصبببویر، از یکا عیت و رؤیا در هم میکودکانه، امر طبیعی و امر انتزاعی، و و

سبه برهمسوررئال پیدا می سوی دیگر، به  یابد. در وا ع، وهوایی طنزآمیز و رندانه میزدن انتظار خواننده، حالکند و از 

سیر جابه ستقیم، بلکه از م شوخی م شگرد نه از راه هزل یا  صل از این  ست میجایی منطنز حا صویری به د آید. نقی و ت

نماید؛ جهانی که در آن، حیوان، شیء، احساس و اندیشه در سپهری با این شیوه، جهان را در وضعیتی ناآشنا و تازه بازمی

زدایی، امکان نقد غیرمسببتقیم وا عیت را نیز سببازی، عموه بر آشببناییگیرند. این نامتجانسهایی غیرمنتظر  رار مینسبببت

دارد تا جهان را نه از منظر عادت، بلکه از کند؛ زیرا شبباعر با واژگون کردن مناسبببات مألوف، خواننده را وامیفراهم می

 برانگیز ببیند.اندازی تازه و تأملچشم

سپهری، همین همدر نتیجه، می شعر  سازوکارهای مهم طنز در  شینی عناصر نامتناسه و خلر توان گفت که یکی از  ن

اند، اما در عمر خود، با شکستن مننر عادی ست؛ تصاویری که در ظاهر به جهان رؤیا و تخیل نزدیکتصاویر ناممکن ا

 انجامند.ادراک، به تولید طنزی لنیف، اندیشناک و گاه تلخ می



 

 

 گیرینتیجه

ضر با هدف واکاوی و نظام سازی یکی از مغفولپژوهش حا سویهمند سههای زیباییترین  شعر  راب شناختی و بیانی در 

سته او ) سه دفتر برج ساختاری و معنایی  سافر، صدای پای آبسپهری، یعنی بیان طنزآمیز، به تحلیل  سبزو  م ( حجم 

دهد که طنز در شببعر سببپهری، نه یک تفنن ها با مبانی نظری طنز نشببان میهای متنی و اننباق آنپرداخت. برآیند تحلیل

 محینی اوست.زیست -بینی عرفانیهنده و پیوندیافته با جهاندای، بلکه یک راهبرد بیانی ساختصوری و حاشیه

سپهری، یافته ستی و هویت طنز  ست که این طنز فا د ویژگیدر بررسی چی ستیزهها مبین آن ا جویانه و های تخریبی، 

صویری و تأمل ست. این بیان، ماهیتی ممیم، ت سیک ا صی هجو و هزل کم شاوندی نزدیکیشخ با  برانگیز دارد که خوی

سوفانه پیدا می شاعر در این الگو، بهطنز رندانه و فیل شگفتی بهره میکند.  شفقت و  سرزنش، از  شم و  گیرد تا جای خ

 های تمدن مدرن را برجسته کند.تعارض

شگردهای هفت شانسنتز  سپهری ن شعر  ست؛ واکاوی تنوع ابزارهای بمغی او در آ ةدهندگانه در  فرینش این لحن ا

شردگی زبانی، غرابت تصویری و پندار تخیلی، مرز میان جیسننکتهشگرد  شاعر چگونه با ف شان داد که  های ایجازآمیز ن

سم را فرومیشوخ سوررئالی ساحت کوچکطبعی و  سپهری با تقلیل مفاهیم پرطمنراق و جدی زندگی ریزد. در  نمایی، 

کشببد و در مقابل، به امور خرد تشببخص های صببله اجتماعی را به پرسببش میمدرن به امور سبباده و روزمره، ارزش

های تصببویری سببهراب با فروریختن مننر نماییبخشببد. همچنین تحلیل شببگرد اغراق آشببکار سبباخت که بزرگمی

های سپهری عموه بر کارکرد ، پارادوکسشود. در بحث تنا ضی و مضحک  لمداد میارسنویی، بستری برای طنز فانتز

رسبانند. ، به تولید طنز مو عیت و در مواردی طنز سبیاه و گروتسبک یاری میای مننقیه، با برهم زدن سبازگاریبمغی

شاعر با تکیه بر ایهشگرد بازی ست که  به ظاهر  های دوگانه از مفاهیمام و خوانشهای زبانی و چندمعنایی نیز ابزاری ا

کند. در  لمرو تابوشببکنی و واسببازی نمادهای ادراک حسببی تضببعیف می ها را در برابر سببادگیمعرفتی آن منلر، ا تدار

شان میشده، یافتهتثبیت شینی امر روزمره با امر مقدس یا ها ن سقو  به ورطه هتاکی، از طریر همن سپهری بدون  دهد 

صله، تقدس شاعرانهنهادهای معرفتی  سنتی و مدرن را بهزند که بنیانای را ر م میزدایی  شد. چالش می های فکری  ک

 خوانی منلرع، طنزی مبتنی بر ناهمسببرانجام، شببگرد موضببوعات نامتجانس با همنشببینی عناصببر ناسببازگار در عالم وا 

 آورد که خاستگاهی سوررئالیستی دارد.تصویر پدید می

شان می ستاورد نظری این تحقیر ن سپهری، حلقد شعر  ست که عرفانة مفقودهدهد که طنز در  وحدت  مبتنی بر ای ا

 دهد. از آنجا که در نگاه عرفانیاو پیوند می ةگرایانهای فراوا عتصبببویرپردازی زدایی از جهان را بهوجود و واسبببنه

سبات اعتباری و ارزش شان دادن گااریسهراب، منا ستند، طنز بهترین ابزار برای ن صالت ه شر متجدد فا د ا های ذهنی ب



 

 

ای با فرود آوردن مفاهیم انتزاعی به سببنی عینی و ارتقای موجودات حاشببیهاعتباری و ناهمخوانی اسببت. شبباعر این بی

 دهد.طبیعت، ساختاری دموکراتیک و طنزآمیز از هستی ارائه می

گرا، تهی از های منتقدان چپکند که شببعر او برخمف اتهامدر نهایت، بازشببناسببی بیان طنزآمیز سببپهری اثبات می

ست؛ بموضع شی، تلکه اعتراض او به ایدئولوژیگیری و نقد اجتماعی نی صله آموز سیمان و ها، نهادهای مت مدن آهن و 

بندی شده است که اثربخشی آن را از آمیز و طنز ساختاری صورتهستی، در پوششی از آیرونی صلی فراموشی حقیقت

 سازد.شعرهای شعاری معاصرش پایدارتر می
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