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Critics, however, form helped to discover meaning. Without form, they 
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“Technique as Discovery” the forms of the poems are analyzed.  It is 
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Introduction 

Poets, like philosophers, have always sought to discover the meaning of life. However there is a succinct 

difference in  the way these two groups convey their ideas. Literary critics refer to these difference as form i.e.  

the various literary techniques poets use to both convey their meaning and affect their readers as much as possible. 

Therefore, the study of form is tantamount to delicate analysis of literary techniques used in works of art to reveal 

how a work achieves its aim of catching the attention of the audience. In twentieth century the New Critics 

underscored the form and its significance in distinguishing literary texts from other forms of written texts. The 

present article relies on a prominent  figure of American New Criticism to investigate the importance of form in 

creating meaning in a literary work. 

Materials and Methods 

Relying on the fundamental theories of Formalist  literary critics, and applying them to two poems from English 

and Persian literature, the article tries to verify and explain the meaning of form and its significance in creating 

the meaning. It has used descriptive-analytical method to investigate  how meaning and form are interwoven. 

Research Findings 

Mark Schorer’s Technique as Discovery  borrows Shklovsky’s article Art as Technique to discuss the role of form 

not only in making literary text different from other forms of writing but also in creating the meaning of any work 

of art. Techniques used by authors problamatises ideas and concepts in literary works through the tension they 

create in a work. What makes a literary work different from other works is the several layers of opposite meanings 

created in the former which is absent in the latter. A critic’s job is to discover and analyse those techniques which 

give rise to these tensions in a specific text. 

Discussion of Results and conclusion 

Poetry is never fully understood without delving into its form. Form, beyond discovering meaning, is inevitably 

influential on creating meaning. Both Wordsworth and Shamlou, through their specific poetic forms have created 

multi-layered meaning in their poems. Form has contributed not only to giving rise to meaning but also to save it 

from being narrow and restricted. 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

چه »در دو شعر  یعنوان ابزار کشف و خلق معن به یصناعات بلاغ ریتأث یبررس
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 چکیده اطلاعات مقاله

ستم و تخصصی مقاله پژوهشینوع مقاله:  شگاهبا آغاز قرن بی شهازیک هاشدن علوم در دان های کنندة بنیانهای متزلزلسو، و هجوم اندی

دیگر، اندیشمندان ادبیات را واداشت تا مرز دنیای ادبیات را از دنیای فکری دورة مدرن در مغرب زمین ازسوی

ذات تلقی کنند. این شتتکب ددید بهبیرون متمایز کنند و آن را دنیایی مستتتقب بدانند یا در مکم مودودی قا م

اصلی فرمالیسم روسی و فرمالیسم آمریکایی یا  شود و دو شاخةمطالعة ادبیات با نام کلی فرمالیسم شناخته می

شاعر در اثر خود به تواندارد. فرم را می« نقد نو» ست که  صناعات یا فنون ادبی دان گیرد تا معنا را کار میتمام 

تحلیلی و با -گیری از شیوة توصیفیرو، با بهرهمنتقب کند و بیشترین تأثیر را بر مخاطب بگذارد. در نوشتة پیش

صتتناعت، ابزار » ( نوشتتتة ویکتور شتتکلوفستتکی و1917« )مثابة فن هنر به» بر دو مقالة کلیدی فرمالیستتم،تکیه

( نوشتة مارک شورر کوشیده شده اهمیت فرم و صناعت در کشف و خلق معنی بررسی شود. 1947« )کشف

نوشتة ویلیام « انگیزدلغروبی بس »شعر  اند.انتخاب شده دو اثر یکی از شعر انگلیسی و دیگری از شعر فارسی

شعر را نه  شاعران رمانتیک  ست که  شعر این ا ست. دلیب انتخاب این  سی، ا شاعر رمانتیک انگلی وردزورث، 

شاعر میبهای قا مابژه» شخصی  سات  ستدانند؛ ازاینذات، بلکه بیان امسا شعر رو، اعمال نظر فرمالی ها بر این 

شن خواهد کرد.ها آنظرفیت شاملو هم به« لوح گور»شعر  ها را رو سی، عنوان نمونه از اممد  شعر فار ای از 

رو نشان داد که صناعات مودود در دهد. بررسی پیشاهمیت فرم در ایجاد و کشف معنی در شعر را نشان می

شتتعر فراتر از کمک به کشتتف معنا، عامب اصتتلی خلق معنا هستتتند. صتتناعات هم ون الماستتی درخشتتان راه 

کنندة انتهای تاباند، ولی تعیینگشایند؛ هرچند صناعت بر مسیر، نور میسوی معنی میده را بهنویسنده و خوانن

 کند.مسیر نیست، بلکه با ایجاد تنش در شعر به بازبودن مسیر معنای شعر کمک می
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 مقدمّه  (1

شبرد هدف خود از زبان استفاده یپ یو برا اندبوده یزندگ یکشف معنا درپیلسوفان یاز شاعران بزرگ هم ون ف یاریبس

ن تفاوت را با یات ایادب پردازاننظریهو  انلسوفان نحوة استفاده از زبان است. منتقدیان شاعران و فی. تنها تفاوت ماندکرده

. شدنمیبه فرم  یغرب توده دد یایدن یو علم یستم در محافب ادبیش از قرن بی. تا پاندکردهف یتعر «شکب»ا ی «فرم»نام 

ا ی یظاهر ییبایز ز آن را تا مدیو گاه ن کاستندمیشعر در آن فرو یگنجاندن محتوا یک ظرف برایگاه فرم را به سطح 

 خصوصبهات و یمطالعات ادب یافت و فرم به بخش اصلیر یین روند تغیستم ایب قرن بیاما از اوا دادند،میب ین شعر تقلیتز 

با  ، ولیکلمة فرم ودود داشته باشد یاز معنا ینسبت گوناگونبه هایبرداشتممکن است  اگرچهب شد. یعر تبدمطالعات ش

ن ین و بهتریشتریتا ب گیردمیکار دانست که شاعر در اثر خود به یا فنون ادبی هاتکنیکآن را تمام  توانمیمسامحه  یاندک

دگاه یبر مخاطب بگذارد و د -گویدمی( 63: 1382، ندهیپا)« ر وامدیتأث»ن که ادگار آلن پو به آ یزیا همان چی -ر را یتأث

است  یق و موشکافانة فنون و صناعاتیدق یمطالعة فرم مترادف بررس ،نیبنابرا ؛ن شکب ممکن منتقب کندیخود را به بهتر

ا و یپو یبلکه ارتباط ،ستیرابطة ظرف و مظروف ن یگر رابطة فرم و معنی. دگیردمیبه خدمت  یخلق معن یکه شاعر برا

در مقالة  یاست که شکلوفسک یدگاهین همان دیم. ایهست یگرید یر از بررسیناگز هرکدامفهم  یاست. برا دوسویه

در تردمة عنوان  کندمید یتأک یکدکن یعیشف، بیدلنیهمبه ؛( مطرح کرده است1917« )هنر به مثابة فن» بامشهور خود 

ر چتر یسنده را زیشاعر و نو یهنر یبتواند تمام شگردها و ابزارها»را گذاشت که  ایواژهد یباک یکلمة تکن ین مقاله برایا

 ،صناعت»عنوان  با ایمقالهاست که مارک شورر در  یموضوع ترمهمن یاز ا ولی ،(4: 1388ی، کدکنشفیعی)« ردیخود بگ

 یهنرمند هم ون الماس یک برایشورر تکن. از نظر کندمیطرح  ی( در واکنش به نوشتة شکلوفسک1947« )ابزار کشف

ز افزود یشورر خواننده را ن یةبه نظر توانمیقت را کشف کند. یرت مقیو بص ینیزبیبا ت کندمیبه هنرمند کمک  درخشان

 هایفرمالیست یآرا برتکیهبا  روپیش. در مقالة کندمیرا در اثر کشف  یدیدد ییمعنا هایلایهصناعات اثر  یکه با بررس

غروب » شعربا تمرکز بر  یکشف معن یآن برا یت فرم و نحوة بررسیاهم شودمیکا تلاش یآمر ددیدروس و منتقدان 

سرودة اممد  ،«لوح گور»و شعر  ،کیتام وردزورث، شاعر دورة رمانیلیسرودة و ،«انگیزدلبس  یغروب»ا ی «یسامب کالا

 شود. یبررس ،شاملو

 پژوهش ینظر یمبان (2

ش یا گرایات را به چهار دسته ینقد در ادب هایدریان( The Mirror and The Lamp) نه و چراغیآکتاب  ام اچ آبرامز در

 بندیدستهن یا یآبرامز برا یمبنا دهدمیت قرار یرا در اولو یزیمنتقد در کار خود نسبت متن با چه چ اینکه. کندمیم یتقس

 ... سوم ... دوم هنرمندی ... اول خود اثر هنرشوند میز و بردسته یمتما یهر اثر هنر یت کلیچهار عنصر در وضع»است. 

 (Mimetic) «یدیا تقلی یمحاکات»ش یاو قا ب به چهار گرا (.Abrams, 1953: 6) «... مخاطب ... و چهارمی ... عالم هست

(Idem: 8 ،)«گرایانهعمب» (Pragmatic )(Idem: 14) ،«ابرازگرایانه» (Expressive )(Idem: 21)  ینیع»و» (Objective) 

(Idem: 23) زان یرون اثر است. ارزش متن به میب یایتمرکز منتقد بر رابطة متن با دن« یدیا تقلی یمحاکات»ش یاست. در گرا

دارد.  یمتفاوت یهر منتقد معنا یز برایرون نیب یایدن یمعنا ،رون است و البتهیب یایسنده و نحوة انعکاس دنینو یوفادار

کرد، می یمخرب تلق یو مت ارزشبیرا هم  یاثر ادب ،آن تبعبهو  دانستمیقت یرون را فاقد ارزش و مقیب یایافلاطون دن

« گرایانهعمب»ش ی. در گرادانستندمیهدف هنر  ارزشمندترینرون را یب یایق دنیقرن نوزدهم انعکاس دق هایر الیست ولی
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ر یلسوفان و منتقدان دغدغة تأثیخ نقد فیتار ی. از همان ابتداکندمیمنتقد توده خود را به رابطة متن و مخاطب معطوف 

ارسطو معتقد به نقش سازنده و مثبت  دانست، ولیمیذهن دوانان  کنندةمنحرف. افلاطون شعر را اندداشتهات را یمتن بر ادب

نحوة  ین دسته بررسیمنتقد در ا ید دارد. تمرکز اصلیسندة اثر تأکیبر رابطة متن و نو« ابرازگرایانه» گرایششعر داشت. 

متمرکز  «گراعینیت»ش یاست. گرا یب هنریو کارکرد تخ ین معنیی، شناخت ذهن و امساسات شاعر، و تبیخلق اثر هنر

و بر روابط درون  داندمی گرابرونرا  یهمة روابط قبل «گراعینیت»منتقد  دیگر،عبارتبه ؛بر رابطة متن با خود متن است

متن ردوع به خود متن  یشناخت معنا یراه برا ترینمطمئنو  تریناصیب «گراعینیت». از منظر نقد کندمید یکخود متن تأ

 است. یرونیو دداکردن آن از روابط ب

ش غالب بوده استتتت. در قرن یگرا هاآناز  یکیدر هر دوره  ، ولیرا مطلق دانستتتت هاگرایشن یا تواننمی اگرچه

ستتتم یبا ظهور مکتب رمانت زمانهمب قرن نوزدهم یو در اوا« گرایانهعمب»ش یگرا ،هوراس اتیر نظریتحت تأث ،هجدهم

 ،رون از آنیب یایات با دنیبر رابطة ادبیشتتتر مبتنیب یبودند. در قرن نوزدهم نقد ادبمقبول واقع شتتده « ابرازگرایانه» گرایش

شناخت و برر ،رونیسنده و دامعة بینو یشخص یازدمله زندگ ا یدر دردة دوم  یخود متن اثر ادب یآثار ادب یسبود. در 

ت مؤلف محستتوب یو شتتخصتت یخ و اوضتتاع ادتماعیاز تار یات تابعیادب» ،کهایگونهبه ؛ت قرار داشتتتیچندم اهم یمت

صیستم و تحت تأثیبا آغاز قرن ب، ولی (26 :1ج /1398، ندهی)پا« شدمی ص شگاهشدن علوم در یر تخ و  سو،یکاز هادان

شتتمندان موزة یگر، اندیدین ازستتویدورة مدرن در مغرب زم یتیو هو یفکر هایبنیان کنندةمتزلزل هایاندیشتتههجوم 

«  ذاتبهقا م ایابژه»ا در مکم یمستقب  ییایز کنند و آن را دنیرون متمایب یایات را از دنیادب یایات را واداشت تا مرز دنیادب

رون متمرکز شتتدند. یب یایمستتتقب از دن یخود متن ادب یبر بررستت یات و نقد ادبیدبمطالعات ا ،رونایاز ؛( بدانند28: همان)

ستم یو فرمال یستم روستیفرمال یة اصتلخو دو شتا شتودمیشتناخته  «ستمیفرمال» یات با نام کلید مطالعة ادبین شتکب ددیا

ادبی را از  هایی است که متنویژگییا آن « ادبیت»های روسی کشف فرمالیستی دغدغة اصل. دارد« نقد نو»ا ی ییکایآمر

 یاز صتتناعات ادب یا خالق اثر ادبیدرستتت شتتاعر  ةک اثر از راه استتتفادی کند. از نظر آنان ادبیت دردیگر متون متمایز می

روس فرم را  هایفرمالیست. شودمیمنجر « زداییآشنایی» یعنی یگر آثار ادبیخاص د یژگیبه و درنهایت،است که خود 

ساس و ب ت یو قا ب به اهم کنندمیدو وسندة آن را در فرم آن اثر دستیا هنر نوی یو ارزش اثر ادب دانندمی یان اثر ادبینا

( یرون )محتویب یایمخاطب به دن آنکه یبه دا شتتتودمیباعث  یاثر ادب ویژگین یستتتتند. از نظر آنان این یا معنی یمحتو

 یزمان یمضتتور شتتاعرانگ» گوید:میاکوبستتن یآن توده کند. رومن  یباشتتناختیا وده زیارداع داده شتتود به خود متن 

 (Berten ,2024 :31« ){.یواقع یایء }در دنیک شیصرف  ییکه کلمه خود کلمه باشد و نه بازنما شودمیامساس 
ستا ی منتقدان نو ستن متن از دن ییکایآمر هایفرمالی ستقب دان ستند نظرهمان روس خود یرون با همتایب یایدر م ، ه

منتقد تمرکز بر  یهم معتقدند که کار اصتتل هاآن. دانندمی یاز شتتکب اثر هنر ناپذیرتفکیکز بخش مهم و یرا ن یمعن ولی

ستیشکب  شف معناین امر ناگزیا ، ولیا فرم اثر ا . فرم شودمی ( در متن30 :)همان« یواقع یمعنا»ا ینهفته  یر منتج به ک

در شتتعر از راه توده شتتاعر به  یرابطة فرم و معن ،وتیاس ال ی. به قول تکندمیلق بلکه آن را خ دهد،نمیرا پرورش  یمعن

انتقال امستتاستتات به زبان  یاستتتفاده از ابزار شتتاعرانه برا «ینیع یازاما به» ازوت یدر شتتعر استتت. مراد ال «ینیع یازاما به»

ک ی یبرا یارچوبهچ توانندمیع که یاز وقا ایزنجیرها یت یک موقعیاء، یاز اشتت ایمجموعه»شتتاعرانه به خواننده استتت: 

صریح شاعر به دای آنکه به (.13-14: )همان «امساس خاص باشند ستقیم و   هایشخصیتا یامساسات خود صورت م
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. کندمین امستتاستتات یک ایملموس، خواننده را شتتر یدات ادبیح دهد با استتتفاده از تمهیخواننده توضتت یشتتعرش را برا

نداموار»جاد یا یا فرم اثر ادبیشتتتکب  گریت دیاهم  ،کهایگونهبه ؛در آن استتتت یکپارچگیو  یدر اثر هنر «ومدت ا

ستند. از نظر یسه یک اثر در خلق معنی یادزا تکتک ساختن فرم در متن ین تمهیمؤثرتر« منقدان نو»م ه ستوار  دها در ا

 یمتن معنا دهندنمیادازه  ،معناکهنیابه کنند؛می« تنش»جاد یهستتتتند که در متن ا یصتتتناعات ادب دستتتته ازآن یادب

سنده ین دست به نویاز ا ی( و صناعاتیرونی(، طنز )آنمامتناقضهام، پارادوکس )یباشد. اداشته  بعدیتکو  الوصولسهب

ون مخصتتوص مت هایخصتتلتکه از  معنایی،تکجاد کند و آن را از یدر متن ا ییمختلف معنا هایلایهتا  کنندمیکمک 

 .دهدمینجات  ،است یو گزارش یعلم

کتور ی( نوشتتتتة و1917« )مثابة فن هنر به»ت صتتتناعت دو مقالة یدر باب اهم هانوشتتتته تأثیرگذارترینو  ترینمهماز 

 یسم روسیفرمال گذارپایه ی( نوشتة مارک شورر هستند. مقالة شکلوفسک1948« )صناعت، ابزار کشف» و یشکلوفسک

د یدر مقالة خود تأک یاستتت. شتتکلوفستتک ییکایآمر« نقد نو»در قامت  یات شتتکلوفستتکینظر یاستتت و مقالة شتتوررتجل

شود که شویم و همین امر باعث می( میShklovsky, 1917: 20« )زدگیتعاد»روزمره دچار  یکه ما در زندگ کندمی

. از شوندمیفراتر از خود  یزیبلکه نماد چ ،ت ندارندیاهم خودخودیبه هانشانهمعناکه، اینشود؛ به« وارریاضی»ادراکمان 

شانه یاضیزبان ر برعکسدر زبان شعر  یوفسکلشک نظر گر نماد یکه د روندمیکار به ایگونهبه واژگان،همان  یعنی ها،ن

توده  واژگانمخاطب فقط به خود  ،کهایگونهبه شتتتوند؛میت یاهم یبلکه خودشتتتان دارا ،ستتتتندیفراتر از خود ن یزیچ

 چیزهمه... هنر هستتتت تا  استتتت یمس زندگ کردنزنده»و « زدگیعادت»بردن نین کار ازبی. هدف شتتتاعر از اکندمی

 یبرا یهنر راه به باور او.«  ... شتتوند ناآشتتناا یاشتت»ن استتت که یهدف هنر ا یاز نظر شتتکلوفستتک.«  ... امستتاس شتتود

روس زبان  هایفرمالیستدگاه یاز د ،اساس(. براین20 :)همان« ندارنداهمیتی ا یاست. خود اشیاش یکردن وده هنرتجربه»

ا ی یمحتو هاآنهم به نظر  ،بیدلنیهمبه کنند؛میکار گرفته شتتده توستتط شتتاعر هدف شتتعر را محقق ا صتتناعات بهیشتتعر 

ضوع یمعنا شورر نقط ت ندارد.یشعر مو صناعت یعز ةمارک  ضرورت توده به   عنوان بهمت نظر خود را همان اعتقاد به 

اما  داند،میت یرا ما ز اهم یا معنی ی. شتتتورر محتورودمیفراتر  هافرمالیستتتتگام از کی دهد، ولیمیدوهرة اثر قرار 

هنر  یهنر ندارد. بررس یبا بررس یچ نسبتیه« صرف یمحتوا»اژه دارد. به نظر شورر پرداختن به ین دو واز ا یر خاصیتفس

که با  شتتودمیب یبه هنر تبد یزمان« ستتندهیتجربة نو»ک اثر پرداخته شتتود. به اعتقاد او یدارد که به صتتناعات  یمعن یزمان

شورر، « ا هنری یافتهتحقق یمحتوا»به  یصناعات هنر برتکیه شود. نکتة مهم دیتبد (56: 1370) ت یگر در مقالة او اهمیب 

، یغن» شتتودمیق اعمال موشتتکافانة صتتناعت بر تجربه ماصتتب یکه از طر ییرر استتت. در نزد شتتورر معنامعنا در نظر شتتو

«  نقد نو»و  یستتم روستتیة فرمالیاز هر دو نظر یقیتلف روپیشدر مقالة  .(56خواهد بود )همان: « ریفراگ ی.... با بازتاب پرطنین

ن شوند و هم ییتب شدهدر شعرمطالعه یروس هایفرمالیستنظر  ردمو یو هنر شناختیزیباییتا هم دنبة  شودمی بردهکار به

شود. مسن دیق فرم اثر توضیاز طر ینحوة خلق معن ،«نقد نو» هایدیدگاه برتکیهبا  ست که علاوه یدگاه اول ایح داده  ن ا

دگاه دوم از محدودشدن صرف در شکب ی. و دکندمیگر هم کمک یآن با آثار د یبر شناخت خود اثر به رابطة ساختار

در  یستیکرد فرمالیبستن رو کاربه. کندمیزمانة او کمک  یسنده و متینو شناسیهستیو  یو به کشف معن رودمیفراتر 

ة یان نظریتعارض م یت داشتتتته باشتتتد که نوعیاهم تواندمی روازایناشتتتعار وردزورث  ویژهبهک و یب اشتتتعار رمانتیتحل

ان یب یبرا یام وردزورث شتتعر را محملیلیو ویژهبهو  هارمانتیکدر باب هدف شتتعر ودود دارد.  هامانتیکرو  یستتتیفرمال

سنده را بر هم منطبق یشعر و نو یا راوینده یگو معمولاًهم  ،بیدلنیهمبه دانند؛میسنده ینو یامساسات و عواطف شخص
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بیات را امری غیرشتتخصتتی یا شتتعر و اد (T.S. Eliot( )1965-1888) وتیاس ال یاز ت یبا تأستت« ن نویمنتقد»اما  دانند،می

 یان زندگیم یهم نستتبت ،ستتببنیهمو به دانندمی یخصتتشتت( An Escape from Emotion« )گریز از امستتاستتات»متی 

ص  Tradition and Individual« )یحة فردیسنت و قر»وت در مقالة معروف خود ی. البینندنمیاثر  یشاعر و معن یشخ

Talent) ب یگران استتت، به دلیز از دیق متمایان توده و به هر طریشتتا یشتتاعر، فرد اینکه»کند که میاستتتدلال  گونهاین

ق ینادق یفرمول "آمده در مالت آرامش فرایادعاطفة "رفت که فرمول ید پذیبا بنابراین،...  ستتتیاو ... ن یعواطف شتتخصتت

استتتت که وردزورث در  یزیقاً همان چیدق« در مالت آرامش فرایادآمدهعاطفه ». عبارت (178: 1382، ندهیپا)« استتتت

 ،نیبنابرا کند؛میاد یسرچشمة شعر از آن  عنوان به (Lyrical Ballads, 2007) ییاشعار غنا بر کتاب (Preface) «مقدمه»

شعر  شناخت  س ناچار،بهاز نظر وردزورث  شناخت عمیاز م شاعریر  شعر را « منتقدان نو»او  تبعبهوت و یاما ال گذرد،می ق 

 ؛ستتتیاز امستتاستتات مؤلف اثر ن یبه آگاه یازیچ نیدرک و شتتناخت آن ه یکه برا دانندمیمستتتقب از شتتاعر  یمودود

 یة شعرین مکتب که نظریا گذاربنیاناز  یشعر خصوصبه ،کیک اثر رمانتی یبررس یبرا« نقد نو»بستن  کاربه ،رونایاز

 ین مکتب نقد سنگ محکیا یدن مفروضات اساسیسنج یبرا تواندمی است،« نقد نو»ات مکتب یاو در تضاد کامب با نظر

 به« منتقدان نو»( است که Close Reading« )دزءدزءبهقرا ت »ن نوشته همان یب شعر در ایتحل یروش اصل باشد.مناسب 

شنهاد یآثار ادب یر و فهم معنیتفس یوة مدنظر خود برایش عنوان سلبی. اکردندمی پی  سو،ازیک ؛است یجابیو ا ین روش 

ر اثر یهنگام تفستت ،معناکهنیابه« لغزش امستتاستتات خواننده»و « ستتندهیلغزش قصتتد نو»ز کند: ید پرهیمنتقد از دو لغزش با

شخصیت نوید مراقبت کند تا نه نیمنتقد با ساس  شتن اثر و نه ام د او در مقام خواننده و چه خواننده )چه خو یسنده از نو

در  یک دانشتتمند با ابزار علمیمنتقد هم ون  ،گریدیازستتو؛ ر نگذاردیاثر تأث یعلم یند بررستتیگر خوانندگان( بر فرآید

 .شودمیک ینزد یبه کشف معن گامبهگامو  کندمی یبررس ینیار خود متن را با دقت عیاخت

 روش پژوهش و اهداف (3

تبیین تأثیر فرم اثر بر کشف و خلق معنی در اثر هنری، ازدمله شعر، است. تلاش شده  روپیش هدف اصلی از نگارش مقالة

کاربستن این اصول نظری بر دو شعر و با به ویژه نقد ادبی نو،بر متون بنیادین نظری در نقد ادبی فرمالیسم، بهاست تا با تکیه

داده شود و هم چگونگی اثرگذاری فرم بر کشف و خلق معنی  بررسی و توضیح از ادبیات فارسی و انگلیسی هم معنای فرم

شعر با  در تنیدگی فرم و معنی راآن است تا درهم تحلیلی بر-گیری از روش تحقیق توصیفیبررسی شود. این مقاله با بهره

 دزء بکاود.استفاده از قرا ت دزءبه

 نة پژوهشیشیپ (4

 بارةک، چه دریک شاعر رمانتی عنوان به شعرهایش ویژگی، چه در باب اندنوشتهار یام وردزورث و اشعارش بسیلیدربارة و

غروب سامب »شاعر و زبان شعر. شعر  بارةاو در هاینظریهبدعت در سبک شعر گفتن، و چه در باب  یا متی ینوآور

انس ین شعر، نقد کلیمورد ا ترمتقدم هاینوشتهبوده است. ازدمله  برانگیزشه تودهیز همین« انگیزدلبس  یغروب»ا ی «یکالا

 breathlessهام مودود در کلمة یا برتکیهمودود در شعر با « تنش»است. تمرکز بروکس بر « نقد نو»شروان یبروکس از پ

د ین نکته تأکیشتر بر ایب ،البته ؛جان فراوان داردیو هم بر شور و ه صداییبیهم دلالت بر  زمانهماز نفس افتاده( است که )

 یدگیتن درهمن کلمه باعث یهم نکهآشعر شود، ضمن  ةرش ادامیتا آمادة پذ کندمین کلمه به خواننده کمک یکه ا کندمی
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اگرچه بروکس تودهی درخور به فرم  (Brooks, 1947: 52). شودمیک ساختار منسجم یشعر در مکم  یابتدا و انتها

ناعات ادبی ناموفق بوده است. ضمن آنکه وی از ساز صبخش و معنیاین شعر کرده است، اما در بررسی نقش انسجام

کرد یبا رو  ارد کورتونیر صناعت لایتوتیز، که نقشی کلیدی در آفرینش معنی در این شعر دارد، کاملاً غفلت کرده است.

ن چهار زمان را با وزن یکرده است ا یسع ی، و نسبی، دوار، گرانشیزمان به چهار دستة خط بندیتقسیمبا  محورزماننقد 

کورتون  .(Coureton, 2020:101) کند یشعر را بررس یبر معن یر آن بر فرم و درنهایت،و تأث ین شعر بررسیمودود در ا

خوبی توانسته اهمیت وزن را در این شعر واکاوی کند، اما نتوانسته است از وزن شعر فراتر رود. محدودیت اصلی خوانش به

 گرفتن صناعات دیگر است.زن شعر و نادیدهاو از این شعر محدودشدن به و

 یبحث و بررس (5

 «انگیزغروبی بس دل»
It is a beauteous evening, calm and free, 

The holy time is quiet as a Nun 

Breathless with adoration; the broad sun 

Is sinking down in its tranquility; 

The gentleness of heaven broods o'er the Sea; 

Listen! The mighty Being is awake, 

And doth with his eternal motion make 

A sound like thunder—everlastingly. 

Dear child! Dear Girl! That walkest with me here, 

If thou appear untouched by solemn thought, 

Thy nature is not therefore less divine: 

Thou liest in Abraham's bosom all the year; 

And worshipp'st at the Temple's inner shrine, 

God being with thee when we know it not.  

 

 ؛ستا اییزهپاکو آرام و  یباه زشامگا

 که یهایهم ون راهب ،صداستیب سمقد وقتاین  

 ؛ آفتاب عالمتابافتادهاز نفس  از غایت عبادت 

 ؛آسایدیو برم نشیندیفروم 

 :ستده اگستر یادر برن سماآ مشآرا

 ؛ستار ابیدر مقتدد مودوادار! آن فرش گو

 آردیبرم اشیابد دنبش باو  

 .تا ابد وقفهیب؛ رتند هم و بانگی 

 ،دارییبرمگام  من با ینجادر ا کهم! عزیز خترم! دلبندد کودک .

 ،یافرونرفته عقب ثقیب اًظاهر گرا 

 :نیستردار برخو کمتریس تقد از هیچ سرشتت 

 ،میهیابرش اغول در آسا سرتاسر

 مشغولیدت عبا بهاس لاقداسقد معبد نیروندا ضریحو در  



اممد « لوح گور»وردزورث و  امیلیو ةسرود «یزیانگچه غروب دل»در دو شعر  یعنوان ابزار کشف و خلق معنبه  یصناعات بلاغ ریتأث یبررس
 95 شاملو

 

 . مدانیینم ما لیو ،توست باا خدو  

 نی نوشعر رمانتیک، قالبی نو، زبا«: انگیزغروبی بس دل»

شعر گذارانبنیانشاعر و از  ترینبنام( 1770-1850ام وردزورث )یلیو ست. دریسیرمانت یمکتب  ستان ا  سم در انگل

شعر رمانتین و توصییتب تفاوت و  شودمیات مطرح یخ ادبیتار پژوهشگرانکه توسط  ین موضوعنخستی ،سم معمولاًیف 

گر یث و هم دسم انگلستان است. هم وردزوریسیسندگان مکتب نئوکلاسین دوره با نویسندگان ایدگاه نویتعارض د یمت

شعر و دیسم در نظریمکتب رمانت شدةشناخته هایچهره سرودن  صلهفدنبال به یگر آثار ادبیه و در  با  یو مرزبند گرفتنا

کند، میز یود متماش از خیک را از آثار دورة پیآثار رمانت یمتعدد هایویژگیک بودند. ینئوکلاست یة شتعریشتعر و نظر

شعر رمانتیخص ترینولی بردسته سیردر که  ،کیصة  ساد تأکید ،ز هستین مقاله نیهدف ا م از  گزیدندوریه و بر زبان 

شتر یک، شعر بیلاسرفته شده در دورة نئوکیپذ یة هنرینظر یک است. برمبنایج در شعر دورة نئوکلاسیرا هایپی یدگی

آموختن از  وکردن نزد گذشتگان و قدما  یتسلط در آن شاگرد یر براین مسیا مهارت بود که بهتریک مرفه یدر مکم 

ضوع ترینمهم ،انیمنیدرا ؛آنان بود ستادانکه از  یمو شته با ا صناعات ادب شدمید آموخته یگذ سلط بر  گوناگون و  یت

و  شدمیز شناخته یمتما یردم عادمن دوره زبان شعر از زبان یدر هم آنکهآن در شعر بود. ضمن  دستانةچیره کارگیریبه

 یوردزورث دور ویژهبهو  هارمانتیکدر نزد  یشعر یةنظر هایمؤلفهن نخستی. از شدمید ین دو زبان تأکیان ایاصلة مبر ف

 «بردندمی کاربهکه واقعاً مردم  یزبان»ش از خود و استفاده از یدورة پ« زبان شاعرانة»، طرد گوییمغلقاز 

(Abrams, 1993: 127.بود ) 

منتشر شده است.  1807سروده شده و در سال  1802در سال « انگیزدلبس  یغروب» ای «یغروب سامب کالا»شعر 

شعر در قالب کلیا سونات قالب یی،ایتالیسونات ا یعنی ،آن یفرع هایقالباز  یکی سونات و ین  ست.  شده ا  یسروده 

ست که  یشعر ضوعات دد یبرا معمولاًا صوصبه ی،مو شق خ سطر و چند شودمیسروده  ،ع  .داردبخش  و چهارده 

در  معمولاًب شده و یتشک (Sestet)ا سستت ی یسطرشش و (Octave)ا اکُتاو ی یاز دو بخش هشت سطر ییایتالیسونات ا

 گشاییگره مسئله، رسدمیموضوع به سرانجام  یسطرمطرح و در بخش شش یا سؤالی مسئلهموضوع،  یسطربخش هشت

 یده و کهنگیبخش ین شعر از چند دنبه به شعرش طراوت و تازگیا. وردزورث در شودمیپاسخ داده  پرسشو  شودمی

سونات پ شعر ش از خودیشعر و قالب  صب انتخاب قالب  ست ا ست. نخ ست که  1(Sonnetسونات ) یرا از آن زدوده ا ا

وعات پرداختن به موض یانگلستان از قرن شانزدهم قالب سونات را برا یست. شعراسراپی یدهو  یمورد علاقة شاعران سنت

 (Horace)از هوراس  پیرویک به یکه مخصوصاً در دورة نئوکلاس -« تناسب». بنا بر قاعدة گزیدندبرمیده ی یو پ یدد

ضوع پ -شدمیت یرعا شدتبه شعر در نگاه یدر خوانندگان ا ،سببنیهمبه شد؛میان یده بی ید به زبان پیده بای یمو ن 

. گرفتمیشتتتکب  یادب هایآرایه، فاخر و آراستتتته به انواع یبا زبان ستتتنت یبا شتتتعر رویارویی یبرا« یافق انتظار»اول 

                                                           
شعار عا (Sonnet)سونات . 1 شانزدهم وارد ادبیات انگلیسی شد. این قالب ادبی مخصوص ا صالتاً ایتالیایی است که در اوایب قرن  ای بود شقانهیک قالب ادبی موزون و مقفا، ا

ر او بود. سونات ایتالیایی، که با نام سونات پترارکی پیشه و ناز ازسوی دلداای غیردسمانی بود. این رابطه بیشتر از نوع ابراز نیاز از سمت مرد عاشقکه رابطة عاشق و دلدار رابطه

شتهم نامیده می شششود، دو بخش ه شکلی مطرح میسطری و  ضوعی یا م سط داده مب ارا ه میشود و در بخش دوم راهسطری دارد: در بخش اول مو ضوع ب شود، مو

معرفی  ابتدا با همین سبک و سیاق، و با همین موضوع توسط سر تامس ویات به ادبیات انگلیسیشود. این نوع سونات شود یا دنبة ددیدی از موضوع مطرح شده بررسی میمی

ش چهار سطری )کوآترین( شد، ولی شاعران انگلیسی هم در فرم و هم در موضوع سونات تغییراتی ایجاد کردند. سونات شکسپیری یا انگلیسی به دای دو بخش دارای سه بخ

(Quatrain )سط ضمن آنکه از نظر قافیهCoupletری )کاپلت( )و یک بخش دو  ست.  ضوع( ا شدن مو سی با وارد سونات در ادبیات انگلی ست.  های پردازی هم متفاوت ا

 شده است.های گوناگون شعر انگلیسی تبدیبهای مودود در سدهترین قالبمتنوع، به یکی از مهم
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 برانگیزتأمبو  یکه موضتتوع شتتعرش را دد کندمیرا مجاب  اشخواننده ستتو،یکوردزورث با انتخاب قالب ستتونات از

زنگارزدایی یا به بیان  ی از تکثر صناعات ادبی هم از قالب سوناتبرکار بردن زبان ساده و با به ،گریدیکند و ازسو یتلق

گیری آفریند. البته، نحوة بهرهطراوت می کند و هم در خواننده امستتتاسمی« زداییآشتتتنایی»های روستتتی فرمالیستتتت

 ؛شودبه آن پرداخته می ،وردزورث از قالب سونات دز یات ظریف دیگری نیز دارد که به هنگام تفسیر مفصب شعر

از « انگیزغروبی بس دل»یا  «غروب سامب کالای» ویژه در شعرکب عام و بهث در شعر خود به شرآنکه وردزو ،دوم

شکب پی« زبان مردم»سرایی پرهیز و به مغلق ست؛ ازیکگرفته و به روی آورده و این کار را به دو  سته ا سو، زبان و کارب

ساده و بیواژگان به سویکار رفته  ستند و از شعر فقط یک پیرایه ه کار بار بههم فقط یکصنعت ادبی آندیگر، در تمام 

وممتنع بودن است. آن ه به این شعر در مقابب اشعار شعرای قبب از رفته است. شاید بتوان گفت این شعر نمونة کامب سهب

 برانگیزو توده بخشتتد همین خلوت بودن شتتعر از کثرت صتتناعت استتت که به آن ادبیتی ددیدخودش شتتخصتتیت می

 ؛است یافراط یمندآن از صناعت گزیدندورین شعر به یا یمندکال صناعتیارادوکسپ ایگونهبه بخشد.می

ساختار یدر ا وردزورث آنکه ،سوم  ضمن مفظ همان  شعر  شین  جاد ید در دل بخش اول ایک بخش ددی دوبخ

 یینطبق بر معنام بخشیسهن ساختار ی. ااست نظرش مورد یخلق معنا یخلاقانه در فرم اثر برا ین خود بدعتیکه ا کندمی

شعر خود  شاعر در  ست که  ساریداریا شعر  درواقع،. سازدمی و سر  سرتا شکب یشاعر در  سه  ک مضمون وامد را به 

صلیاز  یکین راه یو از ا کندمیارا ه  دارمعنیمتفاوت و  ستی یمبان ترینا و  یسم را معرفیخود و مکتب رمانت شناختیه

 .کندمین ییتب

 فضای قدسی شعر

شاعرهدف  صلی  سامب کالا» شعردر  ا ضایی قدسی« یغروب  ست که در تقابب آشکار با دنیای ددیدی خلق ف  ا

 ةاستتت که تحت تأثیر انقلاب صتتنعتی در مال بلعیدن آرامش معنوی انستتان مدرن در قرن نوزدهم استتت. شتتاعران دور

برای خلق دنیایی را و تمام تلاش خود  ندکنمی علم قددر مقابب هجمة دنیای مدرن  قدتمام ،وردزورث ویژهبه ،رمانتیک

رفتن معنویت و ازدست گریمادیچالة . وروزورث ناخرسندی آشکار خود از افتادن انسان در سیاهبندندمیکار ددید به

 بهاز بام تا شتتام، بده  /ایمشتتدهغرق دنیا » :کندمیمطرح « ایمشتتدهغرق دنیا »خود با نام  هایستتوناترا در یکی دیگر از 

کمر همت  وهوای زمانة خویش استتتت که وردزورثدر واکنش به همین مال.«  تمام توانمان را تباه کرده ... دستتتتان

گرفتن از رهایی بیابد. وردزورث راه رهایی را در فاصتتتله برای، بدیلی مقبول و راهی دنیازدگیتا در مقابب این  بنددمی

کردن دنیای صنعتی ددید، معنایی تازه . تجربهداندمی آرامبردن به طبیعت دنیای ساخته شده به دست انسان صنعتی و پناه

. در ستتاختار ددید، کندنمیطبیعت را مستتلم فرض  دیگرشتتاعر انستتان در عصتتر ددید  نظربه طبیعت بخشتتیده استتت. از 

 خاطرآزردهس و مسا هایانسانکه دلالتی نویافته است: طبیعت پناهگاهی امن و مقدس است برای  ستاطبیعت مدلولی 

فضای شهری، طبیعت مقدس را عرضه کند که انسان در  دنیازدگیدرمقابب  کوشدمیاز دنیای ددید. شاعر از همان ابتدا 

 .شودمیاز فرم و صناعات ادبی گوناگون میسر  گیریبهره. خلق این فضای قدسی به مدد یابدمی آرامشآن 

 صنایع تصویری و بلاغی

 هایصامت. کندمیآرامش در طبیعت را منعکس  خوبیبهواژگانی با آواهای نرم و لطیف  نکاربردبهوردزورث با 

سازینقش مهمی در این « ث»و « ف»، «س» سطر « آ»، و «ای»بلند  هایمصوتدارند. تکرار  فضا فضای آهنگین را همان 

ضمون تقدس، پاکبخشآرامشاز این آواهای  ترمهم کند، ولیمیاول خلق  شاعر م شق نابِ مقدس  یاله ،ی،  بودن، و ع
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ش از یپ یسنت شعر یخود، و نف یک، سبک شخصیشاعرانة دورة رمانت ق زبان خاصین انسان و خدا را از طریب ینیفرازم

ک ساده و یشعر دورة نئوکلاس برخلافک ی. زبان شعرِ رمانتکندمیک امساس خود یو مخاطب را شر کندمیخود خلق 

 یشعر یبا شاعر و فضا یو همدل یزبان به مخاطب امساس رامت ین سادگیاست. ا« مردم» ک به زبانیتا مد امکان نزد

است  ییاست. مکان شعر دا یشهر یزندگ یاهویعت و به دور از هیزبان آن در طب تناسببهشعر هم  یضاف. دهدمیاو 

 .اندمشغولح خداوند یو خلوص هستند و به تسب ین و آسمان در اوج پاکیکه زم

 زمانهمه ین تشتتتبی. اکندمیدا یپ یدر شتتتعر تجل یه محوریک تشتتتبیق تنها یاز طر ین مضتتتمون محوریتمام ا

ه ین تشبیشعر است. وردزورث ا یتمام ادزا کنندةمتصب)پارادوکس( هم هست که محور و  نمامتناقضک یرندة یدربرگ

شعر خود در تمام  ستون فقرات  ساخته و معنا هایبخشرا همانند  ستوار  شعرش را بر آن ا سط داده و  شعرش هم  یآن ب

ست. در ایثمرة هم ستحکم ا شبین محور م شبهه، ین ت ستثا بهم شبه مختلف به ،بت ا سه م  گانةسه هایبخشب در یترتاما 

ا یرابطة انسان و دن بارةسنده را دریدگاه نویو د کنندمیرا به شعر اضافه  ایتازه ییة معنایلا هرکدامو  شوندمی یشعر معرف

که « آرام ایراهبه»ه ین تشتتبیمشتتترک در ا بهمشتتبه. کنندمیب ین و تکمییتب ،گریدیو انستتان و خداوند ازستتو ،ستتوکیاز

 یهِ داراین تشتتبیا استتت. در ایو در آستتمان درغروب  ن مشتتبه آن هنگامةنخستتتیو  استتت« از نفس افتاده گویانتستتبیح»

ناقض مامت با خداوند و  -راهبه، ن باط  به نظر  یدرون تابیبیکه در اوج ارت تاده  آیدمیآرام  و در اوج آرامش از نفس اف

مثب آستتمان و  یعیطب هایپدیدهفقط در  یژگین ویا ،استتت. البته یدنبش و خروش درون نیدر ع آرامش مظهر -استتت

مشتتبه دوم، خود شتتاعر استتت. او که   اند؛ماندهدر امان  یو صتتنعت یشتتهر یا زندگیکه از گزند تمدن  شتتودمیده یا دیدر

سته از دن ست به طب یو تمدن یشهر یایخ شکوه مودود در طب ییبایهمه زاینعت پناه آورده، از یا  عت به ودد آمده ویو 

ست شعر از نفس افتاده ا شعف هم ون راهبة  شوق و  شدت  شاعر و راهبه هست. راهبه در یک تفاوت مهم بی ، ولیاز  ن 

 یچه رسد به صدا شودنمیده یدنش هم شنیکشنفس یصدا یمت ،کهییتادا ؛آرام و خاموش است یدرون ین غوغایع

جاد یا ،( استصدابیاز نفس افتاده و خاموش ) یمعنابه زمانهمکه ، «breathles» از کلمة تفادهاسحش. شاعر با یذکر تسب

س ییمعنا هایلایهو خلق  «تنش»هام و یا ست. راو یریو تف شعرش کرده ا شا ،شعر یدر  شاعر هم یکه  د بتوان گفت خود 

ن یکه در تمام ا یتنها مودود ،بیدلنیهمبه ؛درونش را پنهان نگه دارد یغوغا تواندنمیعت یبرخلاف راهبه و طب ،هستتت

 باطنی یاز صفا یرِ تمدن شهریاز ودودش امتمالاً تحت تأث یاست که بخش یشاعر آوردمیجانش را به کلام یصحنه ه

ست. البته شده ا ستان»که کاملاً غرق  یگرانیاو از د ،محروم  ستمتفا اندشده ییایدن یها1«بده و ب همان اندک  یول ،وت ا

در سکوت و آرامش،  تواندنمیرا دچار نقصان کرده است. او  اشودودیت ی، ظرف«بیعقب ثق»شدن به تمدن و به آلوده

و به قالب شتتتعر بروز  کندمیجانش فوران یاورد. هیلب فروبندد و دم بر ن رتش را در درون نگه دارد،یو م وخروشدوش

شاعر یمت ،دگاه وردزورثید. معلوم است که از یابدمی م به یعت فاصله گرفته است. اگر بخواهیطب یبا مقام قدس ،خود 

کار به نمایمتناقضهِ یشمول تشب ةریرون از دایگفت شاعر خودش را ب توانمیم ین کنیین موضوع را تبیزبان علم بلاغت ا

که عظمت خداوند، مضور خداوند  یآن بخش یعنی ؛ه هستین تشبیاز ا یمیاو مشمول ن هرچند داند؛میرفته در شعرش 

که مکم  گویدمی یو شتتعر کندمیک راهبه درک یخداوند را هم ون  یعه نهاده شتتده ازستتویعت و تقدس ودیدر طب

و شکوه را ندارد و  ییهمه والانیهضم و دذب ا یارایبرخلاف راهبه  ، ولیاست یح خداوند و اعتراف به شکوه الهیتسب

                                                           
 بر بازار و غافب از روابط انسانی اصیب ابراز ناخشنودی کند.را وردزورث در یکی دیگر از شعرهایش آورده تا از روابط انسانی مبتنی «بده و بستان»عبارت . 1
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ه ین تشتتبیت ایستتتة تمامیشتتاعر شتتا برخلافعت استتت که ین فقط طبیخاموش بماند. ا ی،درون یغوغان یدر ع تواندنمی

عت به یطب یدرون یح و غوغایتسب یدن صدایشن یشاعر برا شودمین تفاوت و فاصله هست که سبب یست. همنمامتناقض

شنود: یا و طبیدر وارراهبه یصدابی یتا بلکه با دقت و تمرکز بتواند ندا« ک گوش کنین»ب بزند که یخودش نه عت را ب

شبیمشبه ا ترینمهماما  «.آفریندمی وارآذرخش ییخداوند با تمام دلالش ناظر است/ و تا ابد نوا» ه کودک خردسال ین ت

سکوت  غروب در آسمان و تحیربرانگیزف دمال ی. شاعر پس از توصزندمیاست که همراه او در سامب قدم  معصومی و

در پسِ  و« ک گوش فرا دهدین»که  خواهدمیو از او  دهدمیرا خطاب قرار  -د هم خودشیو شا -ا، کودکیدر نشیندل

ا یوردزورث در منظراز «. آفریندمی وارآذرخش ییخداوند با تمام دلالش ناظر است/ و تا ابد نوا»ا بشنود که یسکوت در

از البته، ش است. یخداوند در بطن ودود خو یوش قدسمامب خر ،ن آرامشیاست که در ع ایراهبهقاً هم ون همان یدق

«  ایدوم شعر  یسطر. خش شششودمیافت یز یبلکه در انسان ن ،ستیعت نیمحدود به طب بدیببیصة ین خصینظر شاعر ا

 ییگو شود؛میم شاعر به کودک همراهش آغاز یبسط مضمون شعر به انسان است با خطاب مستق درواقع،که » سستیت

ز، یکودک عز»: دهدمیادامه  گونهاینشتتعر. شتتاعر  یانین ستتطور پایا یبوده استتت برا ایمقدمهگفته  تاکنون آن هتمام 

شان اتچهره کههمین /زنیمینجا قدم یز که با من ایدختر عز ست بر  یلیندارد/ دل یشناکیاز اند ین عت تو }از یطب اینکها

شایپ«. چ از تقدس کم نداردیرون{ هیعت بیطب ست که  صیفن یعر ادا سبتش با ایرا نه به دل هاتو ن کودک که بنا بر یب ن

ا یدختر من  یدخترک را با صتتتفت ملک چراکه ؛عامش دارد یکودک در معنا یت و پاکیاعتقاد راستتتخش به معصتتتوم

 (Litotesز )یتوتیت دختر از صتتنعت لایت و قدستتیف معصتتومیتوصتت ی. وردزورث براکندنمیز من خطاب یکودک عز

ر کرد. شاعر ید تعبییو تأ تأکیدو  سازیبردستهبه قصد بزرگ ساختن،  یینماد بتوان آن را کوچکیکه شا کندمیاستفاده 

سمان و دریبگو آنکه یبه دا صنعت دوبار نف یا برترید تو از آ ستفاده مثبت دلوه یبرا یاز   ،بیدلنیهمبه کند؛میدادن ا

ست. آن یرفته در شعر ن کاربه ینماه متناقضیتشب وسیلةبهقابب انتقال  یدخترک مت گوییتسبیحبودن و یاز نظر شاعر قدس

ار یکه چه بستت کندمیشتتاعر اعتراف  ،استتاسنیبرهم ؛ح دخترک را نداردیتستتب ییبایف دمال و زیت توصتتیه ظرفیتشتتب

متوده آن ف یهمه ذکاوت و طبع ظرش خداوند بوده استتت که شتتاعر با آنیایو ن تستتبیحکه دخترک مشتتغول  هاییلحظه

که ییگو شتتود؛نمیده یهم شتتن« ک گوش فرادادنین»با  یاستتت که مت چنانآن نشتتده استتت. تقرب کودک به پروردگار

خداوند بدود تا از  یودود ندارد تا بخواهد هم ون راهبه به ستتتو هاآنان یم دوگانگی خداوند در ودود خود اوستتتت و

 اوند است.خد« در آغوش»ارد. او یدم برن ،فتد و البتهینفس ب

 معناستتازیشتتعر  یت دارد و برایچرخش در شتتعر و توده شتتاعر به دخترک ماضتتر در صتتحنة شتتعر از دو بعد اهم

عت یکه طب قدرهماناز دنس مقدستتتات استتتت.  یو مت یعیطب هایپدیدهدخترک خود از دنس  اینکه. نکتة اول کندمی

استتت و شتتاعر را همانند  انگیزشتتوقو  انگیزمیرتز ین کودک نیا کند،میرت یجاد میپاک و مقدس در انستتان متمدن ا

شعر از نفس  شعر گو آنکه. دالب اندازدمیراهبة  ست. یا متیشاعر تا قبب از بخش دوم  ضور دخترک نبوده ا  متوده م

ست که گو آرام قدرآندخترک  شدنمینفس  یا متیا شی، گوک ست. یاز طب ناپذیرددایی یا بخ شاعر بعد از  اینکهعت ا

دخترک نستتبت به  یت بالایب ظرفیدل شتتود.میاطراف خود متوده دخترک  یعیطب یو ماورا یعیتوده به همة عناصتتر طب

ست تا ین یهست باشکوهاز عالم  یاست. او ددا یعالم هست ،و شکوه خود و البته ییتمام آن عناصر در دذب و هضم والا

سترد. او خودِ همان یر آن قرار بگیتحت تأث شکوه ه ست یو مت یعالم با  دادن شاعر با خوب گوش چراکه ،برتر از آن ا

دخترک را هم ون  یین امر عادز استتتت. گویدخترک از ا بارةاما در ،عت را درک کندیطب یبلند پنهان یندا تواندمی
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با  تواننمیشتتتناخت و  یبا استتتتدلال عقلان توانمیخداوند فقط  نه هایمساو را   ؛ادراک کرد و شتتتناخت چندگا

ابژة  عنوان بهعناصتتر ماضتتر در صتتحنه استتت. دخترک هم  یةهم نوع نگاه به او در شتتعر کاملاً متفاوت از بق ،بیدلنیهمبه

ستن است. خود شاعر هم فقط سوژة یعت فقط ابژة نگاه است. راهبه فقط سوژة نگریستن. طبیاست و هم سوژة نگر نگاه

 آفریند؛میرت یو هم م شودمیر یشعر دخترک است که هم متح دوودهیاما تنها مودود  ،کردن استستن و نظارهینگر

شعر را یدلنیهمبه شاعر  شعر از توص ییکرده است که گو یطرام ایگونهبهب،  ح آخر شعر یف او قاصر است. تلمیزبان 

دخترک در آغوش خداوند استتت. ماژ یا ای یلیر تخین تصتتوی. در اکندمیان ین شتتکب ممکن بین مضتتمون را به بهتریهم

ستفادهن بخش یح بهتر ایتوض یبرا یم لاکانید بتوان از مفاهیشا سانکرد. ما  ا  ایم؛شدهبالغ از آغوش خداوند ددا  هایان

 دهدمیبا مادر را از دست  یگانگیگر امساس ید ییددا ازاینپسو  شودمیکودک از آغوش مادر ددا  ،کهگونههمان

اما دخترک شتتعر هنوز در همان دوران  ،ناممکن استتت ،استتت که البته یگانگیال بازگشتتت به آن یخشتته در یهم یو برا

 ن او و خداوند ودود ندارد.یب یی. دداکندمیست یبا او ز یو ومدت ودود مادر، خداوندبا  یگانگی

 «لوح گور»

 ؛نه در رفتن مرکت بود

 نه در ماندن سکونی.

 ؛نبود ریشه دداییرا از  هاشاخه

 چین،سخنو باد 

 رازی چنان نگفت هابرگبا 

 که بشاید.

 من مادری بیگانه است عشق دوشیزة

 و ستارة پرشتاب

 در گذرگاهی مأیوس 

 (90:1371گردد. )شاملو: داودانه میبر مداری 

ستترودة اممد « لوح گور». در این مقاله فرم در شتتعر کردبررستتی  توانمیاهمیت فرم را در اشتتعار زبان فارستتی هم 

سی  شعر برمبنای شودمیشاملو برر ضمون. انتخاب این  ست هایم شعر نبوده ا شترک در دو  ست  فقط بلکه ،م انتخابی ا

 یغروب»شالودة این شعر همانند شعر  از زبان و مضمون آن. نظرصرف الندهبشعر دادن مضور و اهمیت فرم در برای نشان

بناشده است. تناقض اساسی  محوری نمایمتناقضیک  ( ماصب ازTensionبر تنش ) ام وردزورثیلینوشتة و« انگیزدلس ب

شعر مرکت شدهبیان سکون در نکردندر  شتن رفتن و  ست. فرم  ندا شعر برای تحقق  شدهکارگرفتهبهدر ماندن ا در این 

شعر مبتنی صلی  ضمون ا ست:م سی ا سا صب ا شعر این تناقض را به شاعر در بر یک ا صریح بیان  ابتدای  و  کندمیشکب 

. گویی راوی شتتتعر در پایان زندگی خود به یک نگاه کندمی ارا هبرای درک تصتتتویری آن  هایینمونهبه ارا ة  ،ستتتپس

اما چنان غامض است که فقط  ،است شدهارا هشکب کلامی  ترینصریحبه  هرچنداست که  یافتهدستفلسفی در زندگی 

مسیر مخاطب شعر برای درک معنای این تناقض عکس  آنکه. ضمن شودمی پذیرارا ة مثال و تصویر برای مخاطب فهم با

اما  ،به این درک فلستتفی رستتیده استتت ،مستتیر راوی استتت. راوی ابتدا زندگی ملموس را تجربه کرده استتت و در پایان

سفی  سپس شودمی روروبهمخاطب ابتدا با معنی فل شنا  وسملمبا تجلی  پلهپله ،و  شاعر با این  دیگر،بیانبه شود؛میآن آ
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در پایان شعر  بساچه ؛تا خود به کشف معنای این درک فلسفی برسد دهدمیاما دقیق به مخاطب شعر فرصت  ،ترفند ساده

متفاوتی را  در شعر معانی شدهارا هممکن است تصاویر  چراکه ؛مخاطب به درکی متفاوت از شاعر نسبت به زندگی برسد

تا خود با سفر در دنیای شعر معنی را خود کشف  گذاردبازمیشاعر دست مخاطب را  درواقع،برای مخاطب تداعی کند. 

 اسیر ادبار شاعر و راوی شود. آنکهبی ،کند

به سه شکب متفاوت در سه بند شعر متجلی شده است. در بند اول تناقض عدم مرکت در رفتن و عدم سکون  تنش

ست:  ماندندر  شده ا صریح بیان  شکلی  سکونی»به  شعر «. نه در رفتن مرکت بود/ نه در ماندن  سیر  سطر آغاز م این دو 

بند دوم  بعدی شعر است. بندهایاساسی در ذهن خواننده و تلاش برای کشاندن او به یافتن پاسخ در  پرسشیبرای ایجاد 

صویری تناقض مطرح توانمیرا هم  سطمعادل ت شاعر شده در دو  ست.  سشمیر اول دان شد پر شده در ذهن طرح کو

رازی چنین  هابرگبا  /چینستتخنی نبود/ و باد یددا ریشتته ازرا  هاشتتاخه»خواننده را با تصتتویری ملموس پاستتخ بگوید: 

اما توان ایجاد مرکتی درخور در درخت ندارد. عبارت  وزد،مینستتیمی  اگرچه ،در این تصتتویر بدیع«. نگفت/ که بشتتاید

مقاومت درخت در برابر  شتتکستتتندرهمگویی باد برای  .نیروی دنبانندة باد استتت نداشتتتنماکی از اصتتالت« چینستتخن»

ست. هابرگی یدز درآوردنباد به مرکت  توان. مداکثر بردنمیاما راه به دایی  شود،می گریوسوسهمرکت متوسب به 

صاًو  هاشاخه اما باعث مرکت هابرگمرکت  شه مخصو ست دنبش به. باد که نماد شودنمی هاری مداکثر  ،درآوردن ا

شی از مرکت ایجاد کند تواندمی صویری ظاهری و نمای شهو  هاشاخهاما توان دنباندن  ،ت سکون دارند،  ،را هاری که عزم 

هم مرکت هستتت هم ستتکون، نه  دیگر،بیانبه ؛اما در باطن دنبشتتی ودود ندارد شتتود،میندارد. در ظاهر مرکت دیده 

 مرکت هست نه سکون. تقابب باد و درخت، تقابب سکون و مرکت است.

است برای راوی تا خواننده را به دنیای خود دعوت کند و از تجربه و امساس شخصی خود  ایمقدمهبند سوم شعر 

توان نداشته تا  قدرآناما  ،شده زیباروی ایدوشیزهدرخت است. او عاشق  همانهمانند  شعرسخن بگوید. زندگی راوی 

اما  شود،میخوانده « مادر»آن دوشیزه  .است ثمربیو  طه سترونگویی این راباو را از دوشیزگی به مرملة مادری برساند. 

ست. او  ست ظاهربهخود فرزندش را به دنیا نیاورده ا شده ا ست. او در ظاهر از  ،مادر  شیزه ا شیزگیاما کماکان دو به  دو

ست مادری ست. مرکت ظاهری او  ،مرکت کرده ا شعر کنندهمأیوسو  ثمربیاما در باطن تغییری نکرده ا ست. راوی   ،ا

تعلیق مرکت و ستتکون در درخت تا مدار  . ازبیندمیرا  اشرابطهبودن و ستتترونی ثمربیانعکاس  نگرد،میکه  ستتو هربه 

تمام  ،اما بسیار شبیه به هم ،متفاوت ظاهربهاز تصاویری  گیریبهرهشاعر با  اما تکراری مرکت ستاره در آسمان. ،داودانه

شعر را به یک کلیت  سجم  همبهبندهای  سته و من صویری که او از کب عالم کندتبدیب میپیو ست همانند ت ستی، در به  ه

ست  ستیدهدمید صر ه سمان ،. تمام عنا سترگان در آ سیری را در پیش  ،از درخت گرفته تا  که راوی  اندگرفتههمان م

 .تجربه کرده است: نه در رفتن مرکت است و نه در ماندن سکون

 نتیجه (6

شده ناق  و بلکه ناممکن است.  کارگرفتهبهصناعات و فرم  درنظرگرفتنبا آن بدون  برقرارکردن ارتباطشناخت شعر و 

بس  یغروب»ا ی «یب سامب کالاغرو»شعر  دزءدزءبهوة قرا ت یاز ش« منتقدان نو»ات ینظر برتکیهبا  روپیشدر مقالة 

فرم شعر نشان داد که صناعات  یشد. بررس گرفتهبهرهشعر  ین شعر و ارتباط آن با معنایدر ا شناخت فرم یبرا« انگیزدل

ن صناعات هم ون نور ین شعر هستند. ایخلق معنا در ا یمودود در شعر فراتر از کمک به کشف معنا در شعر، عامب اصل
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اما  تاباند،میر نور یصناعت بر مس هرچند گشایند؛میشعر  یمعنا یسوسنده و خواننده را بهیرخشان راه نود یا الماسینافذ 

. کنندمیشعر کمک  یر معنایمس یشگیجاد تنش در کلام شعر به باز بودن همیبلکه با ا ،ستندیر نیمس یکنندة انتهانییتع

یعنی تشبیه، و ترکیب آن با صناعت لایتوتیز به شاعر  «یکالاغروب سامب » صناعت محوری مورد استفادة شاعر در شعر

بندی کمک کرده است تا به بهترین شکب ممکن مفهوم محوری خود، یعنی میرت قدسی خود، را در شعر بپروراند. تقسیم

ندة تسلط شاعر دهتواند یادآور مفهوم تثلیث در الهیات مسیحی باشد که نشانگانة شعر در تطابق با سه مشبه تشبیه میسه

از یک مضمون محوری و ارا ة آن به سه شکب مختلف به  گیریبهره. شاملو هم با در هماهنگ ساختن فرم و معنی است

آن برای رشد و بالندگی و میات آن شعر  بندبنداست که  ایزندهشعر خود ومدت بخشیده است. شعر او هم ون مودود 

 ضروری است.
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