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The literary movement of Imagism was one of the major and influential 

currents of early twentieth century Western literature, emerging in reaction to 

the verbosity, rhetorical expression, generalization, and excessive 

emotionalism of preceding literary schools. The theoretical roots of this 

movement can be traced to the ideas of Thomas Ernest Hulme, and it reached 

maturity in the works of poets such as Ezra Pound and T. S. Eliot. Imagism 

reduced poetry to the recording of a “pure moment” of human perception—a 

moment that, through concrete imagery, compressed language, and the 

elimination of verbal excess, is directly and immediately impressed upon the 

reader’s mind. By emphasizing clear, tangible, multisensory images and a 

relative liberation from traditional metrical patterns, imagism paved the way 

for a fundamental transformation in modern Western poetry. The impact of 

this movement is also observable in contemporary Persian literature through 

the translation of modern works and the developments of New Persian Poetry. 
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Introduction 

Among contemporary Persian poets, Fereydoun Moshiri (1926–2000) occupies a distinctive position. His 

poetry, characterized by a simple, fluent, and emotionally resonant yet precise and carefully measured 

language, establishes a deep connection with the reader’s lived world. Unlike many of his contemporaries, Moshiri 

distances himself from linguistic complexity, philosophical abstraction, and the verbal harshness of radical 

modernist trends, while relying on clarity, concision, and concrete imagery. His poetic images are often 

constructed from natural and everyday elements such as rain, alleys, lamps, windows, soil, and stars—elements 

that appear not as complex symbols but as tangible and shared components of human experience. This 

characteristic has rendered Moshiri’s poetry, particularly in the collection Āhang-e Bārān (The Melody of Rain), 

highly amenable to an Imagist reading. The central concern of the present study is to determine the extent to which 

imagery in Fereydoun Moshiri’s poetry—especially in Āhang-e Bārān—corresponds to the principles of Imagism, 

and to examine the functions these images perform in constructing his poetic world and conveying meaning and 

emotion. Although Moshiri is often regarded as a poet of simplicity and emotional expression, a systematic 

examination of his poetry from an Imagist perspective has received relatively little scholarly attention to date. 

Accordingly, this study seeks to move beyond general descriptions and to undertake a structural and functional 

analysis of Moshiri’s poetic imagery, thereby elucidating the role of Imagism in the formation of his personal 

style. The aim of the research is to analyze the mechanisms of image-making in selected poems from Āhang-e 

Bārān and to demonstrate that imagery in Moshiri’s poetry is not merely a decorative  element, but rather plays a 

fundamental role in transmitting meaning, emotion, and the poet’s lived experience. On this basis, the study 

addresses questions such as: How are Imagist features reflected in the poems “Kucheh” (The Alley), “Setāreh-

Bārān” (Starfall), “Cherāgh” (The Lamp), “Dar Gozargāh” (At the Passageway), and “Khātereh-ye Bārān” (The 

Memory of Rain)? How are Imagist elements and techniques—such as concision, image-centeredness, the 

elimination of verbal excess, and multisensory perception—employed in the linguistic and imagistic structures of 

these poems? And what is the dominant function of imagery in these works: does it serve merely descriptive and 

aesthetic purposes, or does it contribute to the evocation of emotion, the advancement of narrative, and the creation 

of a meaningful poetic space?  

Materials and Methods 

The research adopts a qualitative, descriptive–analytical methodology. Data were collected through library 

research, including the examination of theoretical sources and poetic texts, and the poems were analyzed through 

close textual reading grounded in the theoretical frameworks of imagery and Imagism. The theoretical framework 

of the study is based on definitions of imagery in Persian literary criticism, which regard imagery as the result of 

the poet’s mental intervention in nature and humanity and the establishment of relationships between them, 

encompassing various figurative uses of language, from simile and metaphor to synesthesia. Perspectives that 

view image-making as a form of artistic creation and as a means of animating words and objects also inform the 

analysis. Alongside these foundations, key principles of Imagism—such as objectivity, linguistic compression, 

focus on the pure perceptual moment, and avoidance of abstraction and slogan-like expression—are taken into 

account in the analysis of the poems. 

Research Findings 

In the analytical section, five poems—“Kucheh,” “Setāreh-Bārān,” “Cherāgh,” “Dar Gozargāh,” and “Khātereh-

ye Bārān”—from Āhang-e Bārān are examined. The results indicate that imagery in these poems typically begins 

with precise observation of external details and gradually becomes intertwined with the poet’s inner and emotional 

layers. Through the personalization of natural elements, extensive use of multisensory imagery (visual, auditory, 

olfactory, and tactile), and the creation of narrative and at times cinematic scenes, Moshiri constructs a space that 

invites the reader to share in a collective experience of emotion, memory, and time. For example, in the poem 

“The Memory of Rain,” rain is not merely a natural phenomenon but a bridge between the external world and the 

poet’s mind; the scent of wet soil, the sound of rainfall, and the image of a rain-soaked walkway objectify memory, 

solitude, and the passage of time, thereby revealing the essence of Imagism. The findings of the study demonstrate 

that Imagism in Moshiri’s poetry assumes a “gentle” and humane form. His images tend less toward symbolic or 

abstract complexity and rely more on the direct transmission of sensation and experience. This characteristic 

allows Moshiri’s poetry, while marked by clarity and concision, to attain emotional and interpretive depth. In 

these poems, imagery functions beyond mere aesthetics and becomes a tool for linking emotion, memory, time, 

and everyday life.  

Discussion of Results and conclusion 

In conclusion, Imagism in the poetry of Fereydoun Moshiri—particularly in Āhang-e Bārān—is not a single, 

isolated literary technique but the foundational infrastructure of his poetic worldview. By drawing upon the 

principles of Imagism while simultaneously localizing them within the context of Persian poetry, Moshiri created 
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an independent and distinctive style rather than merely imitating Western models. His form of Imagism, rooted in 

a profoundly human and emotional perspective, is the primary factor in fostering reader empathy and ensuring the 

enduring presence of his poems in collective memory. From this perspective, Moshiri’s works may be regarded 

as a prominent and fully developed example of Iranian Imagism, one that enables the expression of philosophical 

and human experiences through simple, clear, and sensory images. 
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 چکیده اطلاعات مقاله

ب ساااا یمااا یا مقاله پژوهشینوع مقاله:  ت ک ب یم ب لیاااساااا  کااه در اوا یاد ت یقرن  ه ۀشاااایدر انااد ساااا  ومیتوماااا ارنساااا  

 (Robert Ernest Humeشکل گرف . ا  )شفاف و ملموا در شعر با  ق،یدق یریمکتب بر خلق تصاو نی

صاو ۀدر انتخاب وزن، ارائ یآزاد ،یکلام دیتمرکز بر زبان موجز، حذف زوا صر ریت ش .  دیزنده، تأک یب دا

(  و ThomasStearns Eliot) وتی.اا.الیجهان در اشااعار ت اتی( در ادبییرگرای)تصااو ساا یما یمکتب ا

 رانیوجود آورد. در ارا به یادب جیرا یهاانیتحول شعر آزاد در جر ۀنیتوانس  زم (Ezra Pound)زرا پاوندا

 نیمتأثر از ا یریمشاا دونیفروغ فرخزاد و فر ،یسااهراب ساا هر ج،یوشاایمایاز شاااعران معا اار همنون ن یبرخ

 - یفیتو  ۀویبه ش« آهنگ باران»در دفتر  یریمش دونیاشعار فر یبرخ یمقاله، به بررس نیاند. در امکتب بوده

ساا  یلیتحل شد. برا ش هاافتهیپرداخته  موفق  ،ییایقیموس شتریملموا و ب ک،ینوستالژ یریبا خلق تصاو یریم

اند از: او عبارت یساااتیما یا یهاوهیشااا نیتربخشاااد. عمده  ینیرا ع یو انساااان یعاطف یانتزاع  یشاااد مفاه

که همنون  تگریروا ییهاو خلق  حنه یچند حس ریاستفاده از تصاو ،یعیطب یهادهیو پد ایاش یسازیشخص

صو نی. ابنددیبر ذهن مخاطب نقش م یینمایس یاپرده  یشعر او را تعال یشناختییبایتنها زنه ف،یلط یِرگریت

 یاجهی. نترودیشاامار ماشااعارب به یبا مخاطب و ماندگار یعاطف وندیپ جادیعامل ا نیتربلکه مه  بخشااد،یم

 یا ل رساخ یبلکه ز س ،ین یادب کیتکن کیفقط  ،یریدر شعر مش ییرگرایبود که تصو نیکه حا ل شد ا

س . ا ینیبجهان سان قاًیعم یدر نگاه شهیکه ر ،«فیلط» س ِیما یا نیشاعرانه او  نیتردارد، مه  یعاطف و یان

ش لیمخاطب و تبد یپندارذاته  جادیعامل ا شترک و خاطرات جمع یانهییبه آ یریشعر م سات م  یاز احسا

س ؛ بد ستقل و  احب رگریتصو کیعنوان بلکه به ،یدیتقل رویپ کیعنوان نه به یریمش ب،ترتینیا سبک م

 .شودیشناخته م یدر شعر معارف فارس

 20/09/1404تاریخ دریافت: 

 10/10/1404تاریخ بازنگری: 

 27/11/1404تاریخ پذیرش: 

 15/01/1405تاریخ انتشار: 

 ها:کلیدواژه

 یشناسییبایز ،یریمش دونیفر س ،یما یا

دفتر آهنگ باران، شعر معا ر  ر،یتصو

 .یفارس

های دستوری و پژوهش«. یریمش دونی( در اشعار فرس یما ی)ایربرداریتصو یهاوهیش(. »1405) .پور، فرزانهکوچکو  عبداله، یرعلیزاده محسناستناد: 
 https://doi.org/10.22091/jls.2026.14874.1768. 20-37  ص:. 1 . شمارۀ16 دورۀ بلاغی.

 نویسندگان. © دانشگاه ق  ناشر:
 

mailto:a.hasanzadeh@semnan.ac.ir
mailto:farzanekoochakpour@semnan.ac.ir
https://orcid.org/0000-0003-1534-3586
https://orcid.org/0009-0003-1533-2358


 

 

 مقدمّه  (1

  یاز چهاردهه فعال شیب یاس  که ط رانیمعا ر ا رگذارتأثی و نامدار شاعران از( ب.ه 1379–1305) یریمُش دونیفر

 انیبه پا یفارس اتیزبان و ادب ۀخود را در رشت لاتیتحص ی. واف یدر قلب مخاطبان عام و خاص  ژهیو یگاهیجا ،یادب

ازآن منتشر شد و پس 1335در سال « تشنه طوفان»شعرب با عنوان  فترد نیآورد. نخست یبه سرودن شعر رو یبرد و از نوجوان

( و 1357) «یاز خاموش»(، 1347« )بهار را باور کن»(، 1340« )ابر و کوچه»(، 1337) «ایگناه در»ماندگار چون  یآثار

 ،یتصنع یهایدگینیپ ازدورو به یروان، عاطف یبا زبان ،یریگذاش . شعر مش ادگاری( را از خود به 1369« )مهر دیمروار»

نسلانش، از از ه  یاریبرخلاف بس ،یریو احساسات مردم برقرار کند. شعر مش یبا زندگ یناگسستن یوندیتوانس  پ

ملموا  یرسازیو تصو قیعم ییگراعاطفه ان،یب یفا له داش  و بر سادگ یفلسف یهایگریو انتزاع یزبان یهایدگینیپ

که  یکل  یاو جهان را نه در مفاه معناکه،نیدانس ؛ بد یریلطاف  تصو توانیاو را م یبکس ۀشاخص نیتراستوار بود. مه 

 شتریب ،یریدر شعر مش ری. تصودیکشیم ریها را به تصوروان و موزون، آن یو با زبان دیدیم  یاهمظاهر ک به اتِیدر جزئ

گذر زمان و  ،ییتنها ع ،یمحور عشق، طب لشعر او عمدتاً حو نیو سرشار از احساا اس . مضام یشهر ک،ینوستالژ

شاعرِ  توانیاز مخاطبان ارتباط برقرار کند. او را م یعیوس فیتوانسته اس  با ط رو،نیازا شود؛یم یاحساسات عام انسان

 دهینیپ ییعنوان نمادهاکه باران، کوچه، چراغ، پنجره و ستاره در شعرب نه به دینام یکوچک و بزرگ زندگ یهالحظه

 ،یسادگ نیساده و شفاف اس ، اما در ع ،یری. زبان مشکنندیمخاطب ظهور م یجهان عاطف س یاز ز یعنوان بخشبه هک

 ردیگیفا له م هاس یمدرن یو از خشون  زبان کیکلاس ییگرادارد. او از افراط در احساا قیدق یتمیو ر یساختار وا گان

 هستند. ارهایمع نیتریا ل ییگراو حس جازیکه در آن وضوح، ا ندیگزیرا برم انهیم یو راه

او نه مانند  .کندیم یفرد معرفمنحصربه س یما یا کی ورت را به یریمش ات،یو متمرکز بر جزئ ینگاه شهود نیا

در  ما ی. اآوردیم یرو شدهیو مهندس دهینیپ ریو نه همنون شاملو به تصاو پردازدیم یفلسف یانتزاع  یبه مفاه یس هر

ظاهر به یبا زبان ر،یتصاو نیاس . ا یروزمره و عواطف انسان یبا زندگ دهخورزنده، ملموا و گره یریتصو ،یریشعر مش

شاااعر با  ییگو شااوند؛یمخاطب حک م یحساا ۀکه در حافظ نندیآفریرا م یناب یهالحظهشااده، حساااب قاًیساااده، اما عم

 س یما یمنظر، ا نیکند. از ایفقط با ذهن که با تمام وجود درک مشعر او را نه یو مخاطب، تابلوها کندیم یها نقاشوا ه

 اس : یعرفانِ حس یاو واجد نوع

 قالب در روزمرهۀ و تجرب شااوندیعرفان م یانتزاع  یمفاه نیگزیچون باران، خاک، نور و سااتاره جا یعیعنا اار طب

 کیانتخاب که  کینه  سااا ،یما یاز منظر ا یریشاااعر مشااا یبررسااا ن،یبنابرا ابد؛ییارتقا م یروحان یابه مرتبه ر،تصاااوی

بود  یشاعر اتیح انی، پا1379او در سال  کلام اوس . وفات رفشگ ریو تأث یکشف راز ماندگار یبرا یلیضرورت تحل

 .شودیزمزمه م انیرانیا یجمع ۀاب هنوز در حافظ«کوچه»که 

 روش پژوهش (1-1

. روب شودیمحسوب م یلیو تحل یفیآن از نوع تو   یاس  که براساا ماه یو از نوع نظر یفیپژوهش ک نیا روب

 اسناد بوده اس . ۀو مشاهد یااز نوع کتابخانه زیاطلاعات ن یآورجمع
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 پژوهش ۀنیشیپ (1-2

( در 1394) یدترابیو س یخائف ،یبه قل  عبد «یدر شعر احمدرضا احمد س یما یا»با عنوان  س ،یما یبا محور ا یپژوهش

در شعر احمدرضا  ییرگرایتصو یها( منتشرشده اس  که در آن، جلوه231 ۀ)شمار زیدانشگاه تبر اتیزبان و ادب ۀفصلنام

با  «س یما یو ا یخاقان»با عنوان  یا( در مقاله1396) یوردنجان ینیو حس ییاس . در ادامه، مرتضا شدهیبررس یاحمد

 ی( اس . در پژوهشما ی)ا ریشاعر، تصو نیا یا ل ۀدغدغ ،یتمام امکانات شعر انینشان دادند که در م یاشعار خاقان لیتحل

 یهاباور اس  که نمونه نیبر ا «یداریو شعر د س یما یدر ا یکنکد یعینو شف یهاتجربه» ۀ( در مقال139۸) ینوروز گر،ید

( در 1399بدر ) یو محمد یموسو ن،یوجود دارد. همنن یکدکنیعیدر آثار شف یداریو شعر د س یما یاز ا یارزشمند

از  «یمابرل نیسلو ویه» ۀاز فروغ فرخزاد و منظوم« به آغاز فصل سرد  یاوریب مانیا» ۀدر منظوم س یما یا»با عنوان  یامقاله

 اند.پرداخته یو غرب یدر شعر فارس یستیما یا یهاجلوه یقیتطب یبررس هازرا پاوند ب

 یریمش دونیدر اشعار فر س یما یمستقل و متمرکز بر ا یکه تاکنون پژوهش اف یدر توانیم ادشدهیآثار  یبررس با

 .شودیه محسوب منوآوران یموضوع روشیپژوهش پ رو،نیانجام نگرفته اس ؛ ازا

 پژوهش یهاپرسش (1-3

 رسدیدر سراسر آثار او، به نظر م یریو تصو ینگاه عاطف ۀو غلب یدر شعر معا ر فارس یریمش دونیفر گاهیجا بهباتوجه

عموماً  یریباشد. اگرچه مش یشعر و یو رمز ماندگار یدرک سبک شخص یا ل دیکل ،یرپردازیتصو یسازوکارها لیتحل

 دیبا تأک- س یما یمند شعر او از منظر مکتب انظام یبررس کنیشود، لیمحور شناخته مو عاطفه سینوساده یعنوان شاعربه

پژوهش بر  نیپژوهشگران را جلب کرده اس . ا یتاکنون کمتر توجه جد -یملموا و چند حس ،ینیع ریبر خلق تصاو

ن رهگذر، به یب ردازد و از ا یریمش یشعر ریتصاو یو کارکرد یساختار لیبه تحل ،یکل فاتیآن اس  تا با عبور از تو 

 :دیپاسخ گو ریز نیادیبن یهاپرسش

چگونه  یریمشااا دونیفر"باران، چراغ، در گذرگاه و خاطره بارانکوچه، ساااتاره "در اشاااعار سااا یما یا یهاجلوه

 اس ؟ افتهیبازتاب 

 یریو تصو یدر ساختار زبان جاز،یو ا ریومانند حذف زوائد، تمرکز بر تص ،یستیما یا یهاکیعنا ر و تکن کاربرد

 به چه  ورت اس ؟ یریمش دونیفر« آهنگ باران»از اشعار دفتر  یبرخ

دارند  یفیو تو  یشناختییبایز ۀفقط جنب ریتصاو نیا ایآ س ؟یچ یریمش ۀادشدیدر اشعار  ریغالب تصاو کارکرد

 هستند؟ نینماد ییخلق فضا ای  یروا شبردیحس خاص، پ یدر خدم  القا ای

 پژوهش یچهارچوب نظر (2

در  یبه لحاظ مفهوم یکدکنیعیمحمدرضا شف بارنیاس ، نخست ما یمعادل ا یکه در زبان و ادب فارس ریتصو ۀوا  از

شاعر  یتصرف ذهن»آورده اس :  گونهنیا ریتصو فیکتاب در تعر نیدر ا یکرد. و فیاستفاده و تعر «الی ورخ»کتاب 

 ای الیاس  که آن را خ یزیچ ع ،یانسان و طب انیم نسب  یبرقرار یاو برا یو انسان و کوشش ذهن ع یدر مفهوم طب

: شودیها اشاره ماز آن یاز آن ارائه کردند که به تعداد یفیتعار زین گرانی(. د17: 1375 ،یکدکنیعی)شف « ینامیم ریتصو

 یزیآمو حس لیمثاستعاره، مجاز، ت ه،یتشب لیازقب یبلاغ  ناعات ۀزبان اس  که شامل هم یهرگونه کاربرد مجاز ریتصو»
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و گذشتگان ما به آن  ما یبه آن ا انییاس  که اروپا یزیچ ر،یمراد از تصو( »45: 13۸6 ،یرود معجون ی)فتوح« .شودیم

 (.205: 1373 دورد،ی)فرش« انداستعاره و مجاز گفته ه،یتشب

با تمسااک به آن،  سااندهیاساا  که نو یهنر نشیآفر ینوع ساا یما یاساا  که ا نیا ییرگرایتصااو ۀمه  دربار ۀنکت

شعر، نوع یرسازیتصو»: دیگویم کوبنیکه دکتر زرچنان ند،یآفریهنر را م ۀتازه در عر  یجهان  یهنر نشیآفر یدر 

س  که به سا ش ۀلیو شاعر به وا گان و ا شدیم یزندگاز  یرنگ ایآن،   یاریو به  نهدیها مبر دوب آن یعاطف یو بار بخ

 (.190: 1367 کوب،نی)زر «ندیآفریرا م یاتازه یایدن ر،یتصاو نیا

 خواهدیاز شاااعر م ساا یما ی( اساا . اما ی)ا ریتصااو ها،ساا یما یا ا االیۀ دغدغ ،یتمام امکانات شااعر انیدر م

 نی. ابنددین نقش ماس  که در ذه یشعر، عکس ییبکشد، گو ریبه تصو ینیو ع خوردهقلی  یناب را با وا گان یالحظه

 کند. ییبازنما یدوراز شعارزدگو به واسطهیناب را ب یادراک ۀلحظ ابود ت یریفشرده و تصو ،ینیع یمکتب خواستار زبان

و ذات   یفرد با شخصمنحصربه یاگونهبه کند،یخلق م یفرد  یهو یسبک و داراکه هر شاعر  احب یریتصاو

 ردیگیبهره م ییو مجازها هاهیها، تشااباز اسااتعاره ش،یخو یو درون یعیطب یهایژگیبا و ب،یاساا . هر اد وندخوردهیاو پ

 رف در  ییها( چون نقشما های)ا هاالیو خ ریتصااااو نیا گف  توانیاوسااا . م ۀساااتیز ۀو تجرب ینیبکه مختص جهان

 عمق احساسات و ادراکات او هستند. ۀدهنداند و بازتابشدهوجود و روح شاعر حک ۀجوهر

در  شهیر گر،یدیو ازسو اندختهیبا عقل و منطق انسان درآم ییسکه، ازسو کی یدورو ۀمثاببه ها،شهیعواطف و اند

 یروکیکرد که  هیتشب ییهابه سکه توانیرا م یشعر یمعان  ،یریرا ب ذ لیتمث نیانواع شعر دارند. اگر ا زیخاک حا لخ

جهان  یعقلان لیو تحل قیدق ۀکه از مشااااهد ییهاتجربه دهد؛یشاااکل م یزندگ یرعاطفیو غ یمنطق یهاجربهها را تآن

شمه م سان یعاطف یهاها، لحظهسکه نیا گرید یاما رو رند،یگیسرچ س  که با ن یو  رف ان شاعرانه جان  الیخ یرویا

مخاطب را به  ع،یو بد یریتصاو یبلکه با زبان کند،یتنها احسااا را منتقل مکه نه شاودیبدل م یو به خلق شاعر ردیگیم

بدل  ایزنده و پو یریاساا  که عواطف خام را به تصاااو الیخ یروین نی. اکندیدعوت م یشااناختییبایو ز یدرون یساافر

 .دهدیوالا و هنرمندانه ارتقا م ییبه قلمرو یمنطق انیو شعر را از  رف ب سازدیم

س حال صو یمعنا( بهImagism) س یما ی. ا یپردازیآن در جهان م ۀنیشیمکتب و پ نیا یاجمال یبه برر  ییرگرایت

شروع جنگ جهان شیبود که پ یادب یمکتب سال  یاز   یادب یهاو در اعتراض به مکتب ست یقرن ب لیدر اوا 1912اول در 

او  رایز دانند؛یم هاساا یما یا گامشیرا پ ومیآمد. ه ودوجبه ساا ،یغرب، ازجمله رمانت یفلسااف - یحاک  بر ساان  فکر

شعر جد ش .  هیرا پا دیا ول  شعار ه دگاهیطبق د»گذا سات را ب ومیشاعران، ا سا شاهدات  باًیبلکه تقر کند،ینم انیاح م

 ییهاهیتوج یخبلکه بر ساتند،ین ییو روا یها ادب. آندهدیرا ارائه م ریپذ یرؤ یزهایاز چ یقیدق فیاسا  و تو ا ینیبال

اساا  و قبل از  «حرک یب»اما  شااود،یم« تصااور»و  شااودیم« انجام»که  یتی: موقعشااودیم دهینام «کیدرامات»دارند که 

 زیچچیه ومیه ،ینیع یهمبسااتگ یۀبه نظراساا  باتوجه دیطورکه ام. همانرودیم شیبدون رشااد پ جه،ینت کیبه  دنیرساا

سات ارائه ن ریتأث ۀدربار یحی ر سم  خواننده پرت م - دهدیماحسا آن  ۀو فقط دربار کندیاو درا طلاح، توپ را به 

ص. ازآنجاکندی حب  م شخ سان یکه آن برگرفته از ارتباطات  س ، مان شعار او را گف   یتوانیها  ۀنفرتک یوگوهاا

س  م ومی(. ه32: 13۸7 نگ،ی)فلم « یفرد با خودب بنام سررا شعر را زبان  س  و زبان  ریوچون با تص داند،یزبان  همراه ا

ستقیغ یمرده، زبان یِعیبد یهاهیآرا یریکارگخاطر بهنثر به به  یانگاه تازه یسازبا مجسمه دیشعر جد ی. او با همسان یرم

 شاعران اهدا کرد.
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صو س یما یا ۀشیاند گذارانانیاز بن «وتی. اا. الیت»او به همراه  ستند. کلان نظرییرگرای)ت ضد  نیا یۀ( ه مکتب 

که داش ، در جذب  یمکتب با عمر کوتاه نی(. ا2۸: 1375بود )اوکانر،  یضد شاعران دورۀ جورج زیو ن کینگرب رمان

سرانجام، ه  ،ادبیۀجامع سال  یجنگ جهان بازمان موفق نبود و  شعرا انیازم 191۸اول و در   س یما یا یرف . در ا ل 

س  که برخ یدر حال نیاند. اگرفته ری( تأثHaiku) کوینام ها به یو کوتاه  اپن ییشعر غنا یاز نوع شتریب را  س یما یا یا

. آورندمی شماربه ست یقرن ب ترنمدر یهاها و مکتببه جنبش س یگذرا از سمبول یاو آن را مرحله دانندینم یمکتب ادب

ض  گریو د هاس یما یشعر مدرن را ا بنایسنگ نکهیدر ا ،یازطرف شابه آن نهاده یادب یهانه ست یاند و آرام  ۀآنان ه

 نظر وجود دارد.امروز جهان اس ، اتفاق یشاعر انیجر یا ل

 نیمفهوم دلخواه بود و از ا یبرا قیدق ۀها انتخاب وا داشااتند و هدف آن زیپره یاشااهیکل یهاانیاز ب هاساا یما یا

نه  ها،س یما ی( وزن در اشعار ا246 - 249: 1377 دپور،ی)ر.ک. سع افتندیکه بدان معتقد بودند، دس   یجازیبه ا ق،یطر

سهبلکه ب ،یوزن یهاهیپا یتوال قیاز طر ش. آنآمدمی وجودبه نیآهنگ یهاعبارت یتوال ۀلیو شعر  دندیها کو تاحدامکان، 

 ب ردازند. یکنند؛ س س، به موضوع ا ل کینزد یقیرا به موس

اس . در  کینزد اریبس یبه زبان گفتار س یما یاشته و زبان شاعران امستقل د یارزش ریتصو ها،س یما یدر شعر ا

س  و ا یبرا یمکتب، انتخاب هر موضوع نیا شعر و درعو کوتاه جازیشعر مجاز ا  راح  و وضوح آن،  حال،نیبودن 

 شاعران اس . زیاز ا ول توجهبرانگ

با زبان  ،ییکایزرا پاوند، شاااعر آمرا ۀدیآنکه بنا به عق یهاشااعر و ارزب اتیح دیتجد یبود برا یتلاشاا ساا یما یا

ساختار انتزاع س  و  س   یماه یکلبه ست یقرن ب لیخود در اوا یس شعر  رییبه تغ لیم ،یداده بود. ازطرفخود را ازد در 

 ن،یزع  ابه انسااان در جهان غرب بود. ۀقیدر ساال رییو تغ یاجتماع عیبا وقا نگهماه یاتفاق یساایو انگل ییکایآمر یساانت

کرده و  حیمعا اار را تشاار ۀداشااتند تا اوضاااع جامع ازین گرید یجهان تازه، به زبان یرخدادها فیتو اا یشاااعران برا

 را با وضوح مناسب در اشعار نشان دهد. یسنت یرهایمدرن با تصو ریاختلافات مه  تصاو

 Richard) نگتونیآلد ناردینظر ازراپاوند و ر ریو لندن، ز کاگویکه در شاا یاتیآثار خود را در نشاار هاساا یما یا

Aldingtonشاعر انگل شر م ،یسی(  ساندند. ازراپاوند پس از مدت شد،یمنت شاعر  نیاز ا یبه چاپ ر مکتب کناره گرف  و 

در فا اااله  «سااا یما یچند شااااعر ا»کار او را دنبال و ساااه مجموعه به نام  ،(Amy Lowelلوئل ) یمیبه نام ا ییکایآمر

 ( منتشر کرد.1917-1915) یاهسال

ضت توانینم س ،یما یا ۀبه محدود بودن دورباتوجه شاعران  شتریب باًیتقر حال،نباای آورد؛ شمارکامل به یآن را نه

شاعر ا 1939-1۸65) سیتیباتلر امیلیو لیتاکنون، از قب ست یقرن ب لیو اروپا از اوا کایمه  آمر ستونز  یرلندیم(  و والاا ا

 اند.مکتب بوده نیا یها و دستاوردهاتجربه ریتأثم( تح  1967 -1۸7۸م( و کارل سندبرگ ) 1۸79-1955)

انگلسااتان را،  یادب ۀرف  و نتوانساا  جامع انیاول از م یجنگ جهان انیکوتاه داشاا  و پس از پا یعمر ساا یما یا

 بترتی، بهAnthology  دهیخود، چهارگز یادب اتیدر ح هاسااا یما یا ،یطورکلبه خود جذب کند. به د،یطورکه باآن

شر کردند.  یلادیم 1917تا  1914 یهاسال یط شعار  دۀیدرگز هاآنمنت شرکردند که  یاهیانیب 1915ا شش موضوع منت با 

 بود: س یما یا ول ا انگریب

  ؛ینییتز یهافقط وا هو نه قیدق یوا هها یریکارگبا به جیاز زبان را استفاده
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بداع اوزان جد2 بهبه دی. ا تازه،  بازتاب یرویپ یجامنظور ابراز حالات  عواطف و  ۀدهنداز اوزان کهن، که فقط 

 یتلق یآزاد یاز مبان یکیعنوان و آن را به پندارندیشعر نم شیسرا ۀویها شعر آزاد را تنها شهستند. آن یمیاحساسات قد

. وزن در شعر، شودیبرجسته م شتریب یو قرارداد یسنت یهاقالب بهنسب شاعر  یفرد یهایژگی. در شعر آزاد، وکنندیم

 کند؛یمفهوم نوظهور عمل م کیهمانند 

ضع نشیدر گز  یکامل و بدون محدود ی. آزاد3 شتن  ضوع: نو هنر  تواندیو خودروها نم ماهایهواپ ۀدربار فیمو

 یها با شوروشوق به ارزب هنر. آنس یها ه  الزاماً هنر نازل نگذشته ۀدربار ینگارب قو گر،یدیشود و ازسو یبرتر تلق

شندیمدرن اعتقاد دارند، اما م س یز صر چیه هاثبات کنند ک کو سوده ن یعن  مایکشف هواپ ۀاندازبه یزیو هرچ س یفر

 د؛یآیحساب منو و تازه به 1911در سال 

 اتیو واضح باشد و از پرداختن به کل حی ر دیاس ، بلکه شعر با ینقاش انیجر کینه  س یما ی: اری. ابداع تصو4

به  رایز ورزند،یمخالف  م گویبا شاعران کل ن،یباشند؛ بنابرا نیباشکوه و پرطن اتیاگر آن کل یکند، حت زینامشخص پره

 کنند؛یم یخوددار یهنر یواقع یهابا چالش ییارویشاعران از رو نیا رسدینظر م

 ر؛یناپذگنگ و فه  یمحک  و شفاف؛ نه شعر ی. ابداع شعر5

 (.6: 1915( نهفته اس  )لاول، ری)تصو یشعر در تمرکز و فشردگ ۀباور دارند که جوهر  ،ی. درنها6

مکتب وارد شااد که  نیبه ا ااول ا یفراوان یآن، انتقادها یمقدمات یۀانیمجموعه منتخب همراه با ب نیپس از چاپ ا

شد که نیسرانجام، به ا سال  هاس یما یا منجر  ضافات1916در  دهند.  شنهادیخود پ یقبل هیانیبه ا ول ب ی، ا لاحات و ا

 دپور،ی)سع« وزن یهاو قالب ینییر بود در قطعات پراکنده و به دور از وا گان تزیتصاو  یارائه مستق ها،س یما یهدف ا»

13۸9 :262.) 

 دانس : س یما یرا بتوان سرآغاز دفتر ا ومیشعر ه نیا دیشا

تا  ستادمی. نادمیرو دسرخ یمثل کشاورز نیداده بر پرچرفت  و ماه گلگون را که ل  رونیب یزییسرما در شب پا ۀرگ

سر  ،یبگو یزیچ ستاره یفقط  شتاق که رو یهاتکان دادم و آسمان پر بود از   دیس  یشهر یهاچون رخسار بنه شانیم

 (.16: 137۸ د،یبود )ر

صو شنا ،یسادگ نیع در شدهساخته ریت س  و بادق  بشکل یو کوتاه ییآ را  کرانهیب ییایدن جاز،یو ا انیگرفته ا

 یایدن ریرا با تصااااو ییآشااانا ۀدیها هر پدآن رایز هاسااا ؛کیرمانت یفکر یترفندهاکار او با گونه نی. ادهدیم شینما

 یکوچک خودمان نقاش ریرا با تصاو کرانیب یایکه دن کردیم ینکته پافشار نیابر  ومیه یول کردند،یم سهیمقا رامونیپ

را وارد  یریکه  رفاً تصاو س ین نیمسئله ا»شعر گش .  یک ارچگی یبرا یعقلان یبه دنبال منطق دیاو نبا ۀدی. به عق ینکن

 ۀبا ارائ شااهیاساا  ... اند کیساامبول ریوبلکه شااعر تبلور گفتار در قالب تصااا  ،ییفزایتا بر وضااوح آن ب  یگفتار کن انیجر

:  137۸ د،ی)ر« شعر اس  افتدیلحظه اتفاق م نی. آننه در اشودیمرتبط به ذهن، عارض م یول ز،یمتما ریزمان دو تصوه 

17.) 

 زرا پاوندا دگاهیاز د ماژیا (2-1

 یمادهادر خلق ن یاکنندهنیی. او نقش تعدیآیحساب مبه ست یشاعران قرن ب نیرگذارتریاز تأث یکیطور گسترده، به پاوند

انتقال دهد. او دربارۀ  گریبه قاره د یازمان خود را از قاره یاجتماع  یمعا ر داش  و توانس  مفاه اتیدر ادب یاجتماع
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 نیچن یفور شینما ما یو ا کندیم انیب لحظهکیرا در  یو عاطف یگرۀ فکر کیاس  که  یزیچ ما یا»: دیگویم ما یا

اس  که ما، آن را  یناگهان یزمان و مکان آن. بالندگ یها یاز محدود ییو رها یناگهان یآزادساز یعنیاس ؛  یاعقده

بسا در و چه شوندیم نینماد ریصوهستند که خالق ت ی( لحظات3۸: 191۸)پاوند،  « یکنیتجربه م یآثار هنر نیتردر بزرگ

 بود. یریگدر بستر جامعه در حال شکل یاسیو س یاجتماع راتییاز تغ یادوره  س ،یزیکه پاوند م یروزگاران

 ممکن اس  دوگونه باشد: ری. تصو یکن دیانبوه تول یآثار نکهیتا ا  یارائه ده ریتصو کی یاس  در زندگ بهتر

کنند؛  یبا ذهن باز دیشااا یرونیاساا . علل ب «یذهن»  ااورت،نینخساا ، از درون ذهن ساار برکشااد؛ درا ۀگون در

که  اندینمایچهره م یری ورت تصوو به شوندیمنتقل م شوند،یم قیتلف شوند،یم دهیبه درون ذهن کش  ورت،نیدرا

 .س ین هیبه خودشان شب

و آن  کشدیدرواقع، آن را به ذهن م یرونیب یعمل ایخورده به  حنه اس . عاطفه گره «ینیع» ریدوم تصو ۀگون در

ظاهر  یرونیب یچون ا ااال  یفیک نیو ا شینما ایغالب  ای یاسااااسااا  یفیمگرک برد؛یرا درخود فروم زیچ-گرداب همه

 .شودیم

 سمیماژینقد ا (2-2

 س یما یا بیع»: دیگویم س یما یدر نقد مکتب ا ،ییکایاز شاعران آمر یکی(، John Gould Fletcherگلد فلنر ) جان

و  انیاز اندازه ب شیکه ب داش یکنند و شاعر را وام یریگجهینت یدر باب زندگ دانیمر دادیاجازه نم نگاهیبودکه ه نیا

از محتوا بود و هس   یکه خال شدیسترون رهنمون م یباشناسیز ینوع درونبه  شتریرا ب دانیکند و مر یریگجهیکمتر نت

 یابیو ارز یانسان یراو دیو با س ین یبه نظر من کاف گریقدر زلال، دباشد وهرچه ع یطب فیتو  نیچننیکه ا یو شعر

 (.۸2: 1371)جونز، « را به آن افزود یانسان

شکلات ا یکی شتن قابلمکتب، وجود نیاز م س ، ز شیسرا  یندا شعر چنانآن رایشعر بلند ا شد، پاوند  شاره  که ا

با ساارودن شااعر بلند، که حا اال  نیو ا کندیم فیلمحه دانسااته و آن را چون گرداب تو اا کیرا حا اال  یسااتیما یا

 تفاوت دارد. یکلس ، بهو مکرر ا وستهیپ یاشهیاند

: دیگویم بارهنی( دراTerryEagleton) گلتونیا یاساا ؛ تر یسااتیما یدر شااعر ا انسااانیۀ کمبود عاطف ،یبعد رادیا

صو» سل یستیما یرایت صول ذهن ت سان یکیمکان یایدر دن شده یمح شدیم ننویۀ جامع یو فاقد عواطف ان  گلتون،ی)ا «با

سان59: 136۸ سات ان سا شده بو ی(. کمبود اح شاعر ا دباعث  صور عکسۀ مثابشعر را به س یما یکه   نیدورب منزلۀبه و ت

 عمل کند. یعکاس

 انیب ۀویو شاا یمتضااادشااان به اشااعار انتزاع کردیدر رو کیو شاااعران رمانت ساا یما یشاااعران ا انیم نیادیتفاوت بن

 بخشندیبه شعر خود م زیو متما دیجد یساختار ،ینیفشرده، مستقل و ع یریلق تصاوبا خ هاس یما یشاعرانه نهفته اس . ا

شااعر، بدون  یافق یمحورها ریگوناگون و رنگارنگ، در مساا ریتصاااو نی. ادیجویم یمرسااوم دور یهاییگویکه از کل

شکار با  وندیپ شه  گر،یکدیآ شاعر اکنندیم ینین س  که ا یابهام نشیآفر یعامدانه در پ س یما ی.  ابهام  نیهنرمندانه ا

شعر م کدس یو  حی ر یاز معنا زیگر ینوعبه  ،یدرنها شعر را  هیو چندلا عیبد یاتجربه ب،ترتینیو بد انجامدیدر  از 

 .کندیبه خواننده عرضه م
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 به وزن و آهنگ شعر دادنتیاهم (2-3

فرانسه  س یمکتب سمبول دیآنان متأثر از عقا ۀدیعق نیا کردندکهیم دیو وزن شعر تأک ت یاول، به ر ۀدر وهل هاس یما یا

 یستیما یا ۀشیاس  که با اند یازجمله آثار« ادوارد استورر»( اثر Mirrors of illusion« )وه  یهانهیآئ»بود. مجموعه شعر 

 سروده شده اس .

در « لوئل یخان  ام»و  «نگتونیآلد»( اثر Some imagist poets) «س یما یچند شاعر ا»با نام  هاس یما یا گریاثر د

کتاب در  نیبر جلد اول ا نگتونیرا که آلد یامنتشاار شااد که درواقع، مقدمه 1917و  1916، 1915 یهاسااه جلد در سااال

 .شودیمحسوب م هاس یما یا یۀانینوشته بود، مرامنامه و ب 1915سال 

به عمل  ال،یخ ریکلمه و تصااو یعنیآن،  زبان شااعر و مواد اتیدحیتجد یبرا یکوشااشاا هاساا یما یا ب،یترتنیبد

 موجود در آن دوره را داش . یبر ضد قراردادها امیق ۀجنب شتریها بآن یهاآوردند و کوشش

اشعار  ک،یو شعر رمانت اتیبودند و با ادب  یقد یشعر یهاها و سبکاز قالب زاری(، که بانیرگرای)تصو هاس یما یا

شاعران  ییایکتوریو ش کردند،یشدت مخالف  مبه «نیجورج»و  شعر م دیجد یوسبک وهیبه دنبال  تا خود را  گشتندیدر 

خود را  ۀنو، افکار و احساسات شاعران یشعرگذشته، آزاد کنند تا با زبان ژهیوبه ات،یباد یهاشهیعادات و کل دوبندها،یاز ق

 ییو نوگرا ییبا نوجو خواستندینو به شعر داشتند و م یگاهکنند. آنان ن انیب رینانناپذیاطمو  داریجهان ناپا نیدر ارتباط با ا

شاااعر را به هنر  ک،یکلاسااا یبا افکار ومیه مثال،عنوانآن ارائه دهند؛ به یبرا دیجد یفیو تعر جادیدر شاااعر ا یتحول

 یبرا یجنبه، تلاش کیاز  بیهرترتبه توانیشعر را م»: کندیم انیب نیچننیشعر ا ۀ. او دربارکندیم هیتشب «یسازمجسمه»

شهود  انبا نوع زب یاس . آشت یداریملموا د زبانکیبلکه  س ،یضد زبان ن کینثر دانس .   یخصو  نیاز ا زیپره

شما را وادارد  وستهیتوجه شما را جلب کند و پ کوشدیم شهی. همکندیمنتقل م ی ورت جسماناس  که احساسات را به

تازه  ییهاتازه و اسااتعاره ییهاشااود.  ااف  یانتزاع یندیورشاادن شااما در فراغوطهو مانع  دیرا مشاااهده کن یکیزیف زیچ

شدهو ما از کهنه دندیخاطر که جد نینه به ا ند،یگزیبرم سته  را  یکیزیف یزیچ گریخاطر که کهنه د نیبلکه به ا  ،یاها خ

شاعر مشودیم لیتبد یانتزاع ییو به ضدها دهدیانتقال نم از »ضد وا ه  یجاتا به «نوردیرا در م اهایدر» یکشت دیگوی. 

از اسااتعاره انتقال داد؛ نثر  یدیتنها با وآوند جد توانیرا م یدارید یکند. معناها جادیا یکیزیف یریتصااو «گذردیآب م

 زبانکیبلکه جوهر  سااتند،ی اارف ن نییدر نثر تز رهای. تصااوکنندیاساا  که معناها از آن نشاا  م یمیقد گید کی

شما را رو یروادهی. نظ  پاندیشهود س  که  شما را به مقصد یو نثر قطار بردیم نیزم یا س  که  ساندیم یا  ومی)ه «ر

134- 135.) 

 یو بررس لیتحل (3

تا   یرا بر چش  گذاشته و در تلاش س یما یا نکیع ،یریمش ینیبدرک بهتر احساسات و جهان یقسم ، برا نیدر ا حال

)نماد  یستیما ای عنصربراساا پنج شیهانوشته یدرک بهتر فضا یرا برا یریمش دونیشعر از دفتر آهنگ باران فر نیچند

ابتدا، هر  . یکن لیاشعار( تحل بودنیو ملموا و حس اتییدر جز  ینیع ر،یتصو یقیموس ،یشهود لیتخ ر،تصویۀ و فلسف

 :شودیم یبررس ادشدهیاشعار از  ییهاداده؛ س س، شاهدمثال یحیعنصر را شرح و توض
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 رتصویۀ ( نماد و فلسف1

سته، بلکه نوع نیینماد نه تز ،یستیما یشعر ا در س  و نه رمزِ ب سف دنِید یا شاعر از   ینیدر ع یفل س .  روزمره ا

نماد از  ساا ،یما ی. در اردیگیبهره م ی رف انسااان  یمفاه انیب یملموا )باران، چراغ، سااتاره، کوچه، پنجره( برا یایاشاا

 نیدر ا رتصااویۀ . فلساافکندیحس به روح منتقل م قیمعنا را از طر ند،بل ریبه تفساا ازیو بدون ن زدیخیجهان محسااوا برم

. در نگاه ورزانهشاهیاند یهانه از وا ه آورد،یسار برم ساتهیز رِیاز دلِ تصاو شاهیاند یعنینگاه، تجساد معنا در ماده اسا ؛ 

ش کند؛یعنا ر محسوا، جوهر معنا را کشف م انیشاعر از م ،یستیما یا شان اءیا سف یهاهبدل به ن  شوندیم اتیح یفل

گذشااته و حال اساا ؛ حرک   وندی، باران نماد پ«کوچه»مثال: در شااعر  یکند؛ برا ریتفساا یطور تصاانعشاااعر به آنکهیب

 :اندینمایرا م یزندگ ۀقطرات، تداوم خاطر

 (.6۸: 1376 ،یرمشی) «…ها بر بام زدیریفراوان، م یباران، با ترانه، با گهرها باز»

شان س ؛ین یعیفقط رخداد طب نجایدر ا باران س  ادهای باززاییۀ ن ش شوو  س . درحق یو  ق ،یروح از غبارِ زمان ا

ۀ فلسف. رونیدرون و ب انیعنوان مرز مپنجره بهۀ شیزمان و ش انیعنوان جرشعر دوگانه اس : باران به نینمادها در ا یالگو

به تکرارِ آن اساا . باران بدل به  رهیو شاااعر در پناهِ سااقف خ باردیم رونیتقابل نهفته اساا : گذشااته در ب نیدر ا رتصااوی

 انسان اس .ۀ یرایپینمادِ جانِ ب« برهنه یکودک با پا»و  شود،یم اتحیۀ جاودانۀ چرخ

)خاطره( را  ی)خاک( و روان یعیطب یزمان اجزاه  دهد؛یرا نشان م ادی و حس وحدتِ بارانۀ فلسف ر،یتصو نیدر ا

شاعرانه به ه  م شعور  صودوزدیدر  س . باران در اۀ ستیز ۀعاطفه، بلکه خودِ تجرب نییشعر نه تز نیدر ا ری. ت  نیشاعر ا

ۀ به جوهر جه،یو درنت کندیم یکیرا با جهان درون  رونیکه جهان ب یعنصااارو احسااااا؛   یواقع انیاسااا  م ینگاه، پل

 .بخشدیناب در زبان ا تحقق م ۀتجس  لحظ یعنیا  س یما یا لا ی

اس   یرانیا س یسیو رمانت س یما یا انیخاص م وندیهمان پ نیاس ؛ ا یاحساس حالنیو درع یشفاف، واقع ریتصو

ده اس . درآم قیاس  که زمان در آن به حال  تعل یمکان” خاطره سیخ ۀکوچ“آن شد. در ادامه،  گذارانیبن یریکه مش

س . نگ یاز عمق و ماندگار یکوچه نماد یسیخ ش“از  اهخاطرات ا ش   که به  کندیم جادیرا ا یافا له” پنجره ۀشیپ

به آن را  یو ه  دسترس کندیگذشته را فراه  م دنیمانع شفاف، ه  امکان د کیعنوان به شهی. شزندیدامن م ینوستالژ

 .کندیم  یبه بازگش  به آن لحظات را تقو اقیحسرت و اشت  ،یمحدود نی. اسازدیمحدود م

. کشااادیم ریبه تصاااو خندد،یو به باران م دودیدر کوچه م برهنهیرا که با پا یکودک ریدر ادامه، تصاااو یریمشااا

شاد ییدر لحظه، رها یکودک نماد زندگ شرطیقیب یو  س . او بدون ه دو و از  کندیبا باران ارتباط برقرار م یمانع چیا

 یاس ؛ راو یی. سقف، نماد محافظ  و جداکندیبه گذشته سفر م ”نکه یپناه سقف“در  ی. درمقابل، راوبردیآن لذت م

 ۀدهندنشااان ،یکودک و راو نیتضاااد ب نیاز دور به آن نگاه کند. ا تواندیباران محروم اساا  و تنها م  یمسااتق ۀاز تجرب

 هاس .در خاطرات و حسرت یبا زندگ  ،مستقیۀ و تجرب لیا  یزندگ نیب ۀفا ل

تکرارشااونده، تمام قطعات شااعر را به ه   فیموت کیکه همنون  رساادیم انیبه پا” ترانه باران“شااعر با   ،ینها در

 .کندیمتصل م

 اشاره کرد:  یب نیبه ا توانیاز شعر چراغ م گرید یدر مثال ای

 (.15: 13۸0 ،یرمشی) «…تنها  یادر دل شب/ چون ستاره /سوزدیم خانهچراغ»
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 و نورۀ آن بازگش  به سرچشم یفلسف یشب. معنا ،ییاس : آتش، روشنا یهست نیادیبن ینمادها قِیتلف ریتصو نیا 

س . در ا یستیبه دوامِ گرما در دلِ ن مانای صو نیا شعل ستنیز یچراغ خانه نمادِ مرکزِ معنا و گرما ر،یت س ؛   کوچکۀ ا

 .«امرهیبه نورِ آن خ /سیخ ۀپنجر نیو من/ پش ِ ا»: شودیم خصدوم مش ۀرددر پ یراو  موقعی. جهان ظلم  برابر در

شان م1دو کارکرد دارد:  سیخ ۀپنجر ما یا  اشک(  ایباران  دیو در معرض عنا ر )شا رونیدر ب یکه راو دهدی. ن

 نیکه ا دهدیرا م «شاادنرهیخ» ۀنور را ساالب کرده و فقط اجاز  یاساا  که امکان لمس مسااتق ی. پنجره مرز2اساا ؛ 

 .س خانه ا  یو امن یراو انیم یکیزیو ف یعاطف ۀفا ل ۀدهندنشان

سف نجایا صویۀ فل سان وندِیدر پ رت س : جهانِ ان شان ا شنا یهانی)خانه( و جهان ک یدو کهک سمان(. رو چراغ،  ییِ)آ

 :دیگویاس . شاعر در ادامه م یعاطف یهاشهیو بازگش  به ر یهمان فروغِ آگاه

 «…که بازگردم  خورمیآتشِ چراغ سوگند م به»

در  رتصویۀ نمود فلسف نیترقیدق نیو ا کندیماده، معنا را حمل م شود؛یم یبدل به سوگندِ اخلاق یکیزینورِ ف نجایا

 اس . س یما یا

شعر  توانیم گرید یمثال در ستاره نماد آرمانِ روشنِ عشق « بارانستاره»به  شاره کرد که  سفمعناس ،  ایا ۀ اما در فل

صوی ش رت سان نیا ،یریم س  و در گ شدهیستاره ان شوق  سوانِیا شانه ایمع شد بر  یاستاره»: تابدیاب مبر  اگر افتاده با

شب چشانه سمانِ  س  جز خاطر ندهنما یزیات/ باور کن از آ شنِۀ ا سدِ ستاره «… پرواز رو س ؛ تج که از  فروغی آرزو

شده و در جهان زم سمان جدا ضور  ینیآ س . ا افتهیح سف نیا س . فل صویۀ همان نزول معنا در ماده ا  انگرِ یب نجایدر ا رت

 جهان. یِکیتداومِ نور در تار ۀمثابآسمان و انسان اس : عشق به یِوستگیپ

صرِ ک لیبا تبد شاعر سانیۀ به تجرب یهانیعن شعر گذرگاه نزندیم وندیرا به عاطفه پ س یما یا ،ان  نیا توانیم زی. در 

 کرد: نییتب نیمؤلفه را چن

 رنگارنگ / یاس  و چترها سیخ روادهیپ»

 «… نیاند از زمسر برآورده نیرنگ ییهاآفتابِ پس از باران چون قارچ در

از دلِ رطوب .  یناگهان شِیرو یبرا یعیطب یااساااتعاره« قارچ»اند، و پس از طوفان یرنگارنگ نماد زندگ یچترها

 ان،یاسا . در پا ماندهیو رنگ برجا شیاما اثرب، رو افته،یانیاز رنج اسا . باران پا ییبایتولدِ ز نجایدر ا رتصاویۀ فلساف

 نیآن ا یرتصاویۀ که فلساف ساازدیشااعر م یاز جهانِ درون یری( تصاوچترنمادها )باران، ساتاره، چراغ، کوچه،  بیترک

 د؛یرویم یکیاس  که از دل تار ییدر ذات خود روشنا ،یاس : زندگ

 یشهود لی( تخ2

 یشااهود لیمحض. تخ یپردازالینه از خ زد،یخیبرم یدارد که از شااهود و ادراک حساا هیتک یلیبر تخ ساا یما یا

معنا را  سااا ،یما ای شااااعر. تجربهۀ زندۀ شاااکلِ حضاااورب؛ ادراکِ پنهانِ معنا در لحظ نیترییجهان در جز دنِید یعنی

 : یمثال ب یبرا. «سازدیم» نکهینه ا «ندیبیم»

 «…به باران  خنددیو م دودیدر کوچه م برهنهیکه با پا یکودک و»

شعر در   صو نی: اکندیکودک و باران جلوه م وندیدر پ یشهود لی، تخ«کوچه»در  شهودِ لحظه م ریت  د؛یآیاز راه 

 یادر نمونه. ابدییشهود م یکودکِ آزاد در باران، به ا لِ زندگ دنِیبلکه با د دهد،ینه اندرز م کند،یم  یشاعر نه روا

 اس : یکیدر تار دیام یراه نور بودن، شهودِ معنابه، چش «بارانستاره»در شعر  گرید
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 «…خسته ببارد  یهادل یِکیهست  که از چشمانِ تو بر تار یراه نوربهچش  کران،یب یکیتار نیا در»

سان دنِیاز حسِ د نجایدر ا لیتخ سرچشمه م یعنی ،ینورِ ان س  نه  یمعنو ییِنایب ق ،ی. درحقردیگیعشق،  و با دل ا

 .یو ظاهر یعقل

ش گرید در شعار م ضوح مبه زین یریا شاهده کرد؛ برا یشهود باطن توانیو شعر  یرا م  لیتخ« در گذرگاه»مثال، در 

 آشکار اس : ابانیخ یهاگونه یآسمان رو یِآب دنِیدر د یشهود

 «…اس   دهیچک ابانیخ یهاآسمان بر گونه بانیکه از گر امیفکرِ آب به»

بزرگ  یآب( وحدت دنِی)چک ع یرخدادِ طب نیتراساا . شاااعر در کوچک یشااهود لیتخ رینظبیۀ نمون  یب نیا

 ابان،یآساامان و خ قیتلف نی. اردیگیشااکل م یو آساامان ینیزم وندِیبلکه در شااهودِ پ ،یپردازالیاو نه در خ لی. تخندیبیم

 .کشدیم ریرا به تصو نییشهودِ وحدتِ جهانِ بالا و پا

 :رسدمی اوج به بارانۀ تران دنِیدر شن یشهود لتخی ،«بارانۀ خاطر»در شعر در  ن،یهمنن

 «…را  تنهاییۀ کهنۀ تران شه،یاز پش ِ ش خوانَدیم باران»

شن قیشاعر از طر نجایا شهودِ معنا دن،یحسِ  ستگیغ  و پ یبه  س  م یو شته د بلکه  ا،یاو نه رؤ لی. تخابدییبا گذ

سکوت اتاق،  دا یواقع یِادراکِ حس شاعر در  س .  س  که با  یااو ترانه ی دا برا نیا یول ،«شنودیم»باران را  یا ا

 نشیهمان ب نیو ا کندی( گذر متنهاییۀ )تران روانیۀ ) اااوت باران( به تجرب یعیاز حسِ طب لینواسااا . تخجانِ تنها ه 

 محض اس ؛ یشهود

 ریتصو یِقی( موس۳

س ،یستیما یشعر ا در س ت ِیبلکه ر ه،یقاف اینه فقط وزن  یقیمو صو یِح س ؛یدرونِ ت نگاه،  یِآهنگِ درون یعنی رها

زاده  ری ااداها با تصااو یو هماهنگ رهایاز خودِ تصااو یقی. موسااردیگیها و تناوبِ حواا  ااورت موا ه یِعیتکرارِ طب

 شکل گرفته: یحس یهاتکرارِ وا ه رد یقموسی ،«بارانۀ خاطر»مثال، در شعر  یبرا شود؛یم

 «ماندممی من و … رف می … آمدمی»ۀ گانسه و «آهستهآهسته /آمدیم باران»

س ت ِیر شاعر آمرف  کند؛یم ییقایزمان را مو سکونِ  ش  باران با  سه نی. اشودیم ختهیوبرگ زمان گانه، ه تکرار 

 .کندیوبرگش ِ باران و ت شِ اندوهِ شاعر را منتقل مرف  ت ِیر

نرم و  یتمیباعثِ ر« هاترانه، بام»وزن چون ه  یهاو وا ه« باز باران»، تکرار «کوچه»در شاااعر در  گرید یانمونه در

 قطرات باران اس : ت یها همان رآهنگ وا هضرب. شودیم ریدر تصو یباران

 هابر بام زدیریفراوان/ م یباران/ با ترانه/ با گهرها باز»

 «خاطره را سِیپنجره/ کوچه خ ۀشیاز پش  ش ن یبیبازم

 زیباران در زبان ن کندیو خواننده حس م کندیم جادیدار انمناک و موج ییتکرار سااااختار کلمات  ااادا نیا 

 نرم و هماهنگ ساخته شده: ی دا یدارا یها وا هنشاندنِاز کنار ه  یقی، موس«در گذرگاه». در شعر در چکدیم

 «نیاند از زمسر برآورده /نیرنگ ییهارنگارنگ/ در آفتاب پس از باران چون قارچ یاس  و چترها سیخ روادهیپ»

 .کنندیم یها موجِ باران را  وت« خ»ها و « چ» ی دا«. اس  دهیچک»، «رنگارنگ یچترها»، «اس  سیخ روادهیپ»
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 اتیدر جزئ تینی( ع۴

ملموا، حس و  یایجهان توجه دارد و از راهِ اش یِواقع اتیاس . شاعر به جزئ ییگرایاساساً مخالفِ ذهن س یما یا

 یژگیادراک اسااا . وۀ کریقطعه از پ کی یداریو د قیبلکه حضاااورِ دق ،یانتزاع ی. هر جزء نه سااامبولندیآفریمعنا را م

ش س  که اند یریبزرگ م شعر او، همهکندیوارد م ینیع اتِیجزئ قیرا از طر شهیآن ا سطهیو ب یدنید ق،یدق زیچ. در   وا

 اس .

 شده اس :ثب  اتییجهان با دق  و جز یِ،  ورتِ ماد«کوچه»مثال، در شعر  یبرا

 خاطره را سِیپنجره/ کوچه خ ۀشیاز پش  ش ن یبیبازم»

 دور یاهمنون خاطره درخشدیشبِ باران/ م یِکیکه در تار یچراغِ روشن و

 به باران خنددیو م /دودیدر کوچه م /برهنهیکه با پا یکودک و

 «باران ۀبا تران /رومیکهن/ به گذشته م یمن در پناهِ سقف و

 انِ یب ای دیتجر چیه کنند؛یرا زنده م ریتصااو ،یواقع یاجزا نیا«. برهنه یِپا»، «خاطره سِیخ»، «پنجرهۀ شاایشاا پشاا ِ»

 .س ین در کار یمفهوم

 : یخوانیم« در گذرگاه»در شعر  ای

 رنگارنگ/ در آفتاب پس از باران یاس  و چترها سیخ روادهیپ»

 ...«و  نیاند از زمسر برآورده /نیرنگ ییهاقارچ چون

 :زیشعر ن نیاز هم یبعد اتیاب در

 نیزم ۀنیعابران/ بر آ یاس  و ردِ پا سیخ روادهیپ»

ۀ نیعابران، آ یرنگارنگ، ردِ پا یچترها»بر  ینی، نگاهِ ع«کمرنگ ییهاخاطرهچون  /شاااودیآب و نور/ گ  م در

 یبندو نقش یفلسااف شیبدون آرا دهد،یکه هساا  نشااان مگونهاساا . او جهان را آن یریمشاا  ِینیاز ع یحاک «نیزم

صنع شیت س . چترها، نور،  یدارید یِ. نقا شهر پس از باران ا شم یهاداده یهمگ ردّپا،از   نیهم دنِیو عاطفه از د اندیچ

 .زبانیفلسف حیتوض چیهیو شفاف اس ، ب یماد  یغابه ر،یتصو «… نیزمۀ نیعابران بر آ یردّ پا»: شودیزاده م اتیجزئ

دارد و کاملًا  یریپذحسِ لمس زیچراغ و ستاره تنها در آسمان ن یگرما رپا،ید یکیتار س،خیۀ شعر چراغ، پنجر در

 اس : یجسمان

 رپاید یکیتار نیدر ا /سوزدیم خانهچراغ»

 امرهیبه نور آن خ /سیپنجره خ نیمن/ پش  ا و

 سوزدیخانه مآن/ چراغ یگرما به

 «تنها/ در دل آسمان تار یادل شب/ چون ستاره در

ستعار چیه اند؛ریپذلمس ی، همگ«گرما»، «نور» ،«سخیۀ پنجر» یاجزا «  بارانرهستا»وجود ندارد. در  یمطلق ذهنیۀ ا

 :ردیگیشکل م قیدق اتیبا جزئ ریجسدِ تصو زین

 «ات و...اگر افتاده باشد بر شانه یاستاره»

 «…مانده یاتو/ ستاره سوانِیگ در
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ش ض ییبایبه ز یریم شانه یاستاره»آغاز کرده:  یقو یاهیشعر را با فر شد بر   کیتنها نه ما یا نیا«. اتاگر افتاده با

صو شقانه، بلکه  ریت ستاره به یکیزیمفهوم متاف کیعا سرما یمعنارا دربردارد. افتادن  سمان یۀاتمام  منبع نور  یو نابود یآ

س . نت س  که  نیسقوط، ا نیا ۀجیا شب، چ زا»ا سمانِ  س / جز خاطر یزیآ شنِ پرواز ۀنمانده ا س  ِینیع نیا«. رو  یح

 ۀ. در ادامه، وا سازدیمعنا را م ،ینیع اتیبلکه با جزئ د،یگویکه شاعر انتزاع نم دهدینور، شانه، ستاره( نشان م سوان،ی)گ

نشان  نیاس . ا« روشن» مانده،یکه از پرواز آن در ذهن باق یریکه ستاره سقوط کرده، اما تصو  ینیبیروشن را م ۀخاطر

 آن در شبِ حال. یکیزیدر حضور ف گذشته )پرواز ستاره( اس ، نه ۀدر تجرب یشاعر، ارزب واقع یکه برا دهدیم

 ی( نوعبیخاک تر، ردّ پاها، درختان ساا یمات، بوۀ شاای)شاا اتیجزئ یوسااتگپی ،«بارانۀ خاطر»که در گونههمان 

 :ردیگینشئ  م گرید یکامل از فضاس ؛ هر حس از حس یِنقاش

 دمشیدمی /اتاق  کوچکِۀ پنجر پش »

 را شیو ردِّ پاها /رف یو م آمدیم که

 ... کردیو محو م /زدیماتِ پنجره/ نقش مۀ شیش بر

 اتاق یِدر هوا دینیپیخاکِ تَر/ م یو بو /آمدیم باران

 پدریۀ خان اطِیح یِبو /یدوردس ِ کودک یِروزها یِبو

 «پس از باران ...  /بیدرختانِ س یِبو

 شعر یبودن کل یّ( ملموس و حس۵

س یژگیو سا سیۀ به تجرب شهیاند لیتبد ،یستیما یشعر ا یا س . ملموا ح ستق یعنیبودن ا ضور م حس در   ِیح

ش سطهدنید دن،یشن دن،ییبو اء،یزبان، لمسِ ا سف یبرا یا. حس، وا س . در ا س زیۀ فل گانه در پنج یهاحس س ،یما یا

ۀ تران یخاک و  اادا بوی «بارانۀ خاطر»مثال، در شااعر  یراب شااود؛یمنتقل م قیطر نیاند و معنا از اشاااعرانه یحک  زبان

 :کندیعمل م ییابوی–ی وت یسان ارگانشعر به نای در باران

 «… شهیاز پش  ش خوانَدمی باران … پدریۀ خان اطِیح بویِ …خاکِ تَر  یِبو»

 گرید یدر مثال ای کندیبودن شعر را کاملاً ملموا م یچندحس نی. همدنییبو دن،یشن دن،ی: درندیحواا درگ تمام

 «:هکوچ»در شعر 

 «… خنددمی باران به …برهنه  یِبا پا یکودک»

ش ن،یبنینه ذهن. درا کندمی تجربه بدن با را جهان شاعر کودک،ۀ کوچه و خند یسیخ ن،یزم لمسِ از حس  یریم

و حس لامسه در حک  زبان  یینایکه گرما، ب  یکنیمشاهده م« چراغ»نحو استفاده کرده اس . در شعر  نیبه بهتر زیلامسه ن

 :شودیممنتقل  دنیبو،  دا، لمس و د قیشاعرند؛ معنا از طر

 «… امرهیآن خ یگرما به»

«  در گذرگاه»که در شاااعر  نیاسااا ؛ همنن یبلکه وجود ،یداریفقط دنور نه زد؛یانگیحس لامساااه را برم گرما

 : ینیبیم

 «…اس   دهیچک ابانیخ یهاآسمان بر گونه بانِیاز گر یِآب»

 دنیکش ریاحساا و به تصو انینوع ب نیتریعال نیخالص قرار دارد: رنگ، باف ، تماا و ا یدر سطح حس ریتصو

وجود  یمطلق ذهنیۀ استعار چیه راند؛یپذلمس ی، همگ«گرما»، «نور» ،«سخیۀ پنجر» یاجزا زین« چراغ»آن اس . در شعر 
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  یکه از دلِ حس و واقع یاشااهیاساا ، اما اند شااهیحامل اند ساا ؛ین یپردازییبایفقط ز ریتصااو ،یریندارد. در زبان مشاا

 ماده اس . انِیباران بر خاطره، و حضورِ انسان در م ،یکی. جهان او جهانِ نور در تارجوشدیم

 جهینت (4

 یرونجهان د ییدر بازنما یبلاغ  معا ر، نقش اساس نیادیعنوان عنصر بنبه ،یادب یرسازیشاعرانه، تصو لیقلمرو تخ در

 زانیکه م دهدینشان م س یما یا یمبانۀ یبرپا یریمش دونیفر« آهنگ باران»پنج شعر از دفتر  لیتحل .کندیم فایشاعر ا

از  یکیبه  ج،یتدرشاعر دارد و به یو عاطف یبا ساختار ذهن  یمستق یادر اشعار او، رابطه یریتصو ۀشبک یدگینیپ

 .شودیاو بدل م یسبک یهایژگیو

دفتر، برخلاف  نیدر ا یریاساا . مشاا ع یانسااان و طب وندپیۀ و منسااج  دربار یریتصااو ینظام« آهنگ باران» دفتر

س شاعران ه  یاریب سف ۀدوراز  شتند، با بهره شیگرا یو انتزاع یخود که به زبان فل س س یما یاز ا یریگدا  ،ینیو ع یح

س یدرون یهاتجربه شان م نی. اکندیم یملموا بازساز یهااحساا ریرا از م شعر ن ش دهندیپنج  ساده و  یبا زبان ،یریم

س س س یما یا ول ا ،یح شعر فار س .  یبوم یرا در قالب  احساا، آن را در بارب، نور،  یِانتزاع انیب یجااو بهکرده ا

که  یالسفهاس ؛ ف ستنزیۀ که فلسف ع یفقط و فِ طبشعرب نه ل،یدلنیهمبه سازد؛یخاکِ تر متجسد م یگرما، و بو

 «جهان حضور دارد. یِدنید اتِیاس ، و روح در جزئ ریمعنا در تصو»: دیگویم

سند جه،یدرنت س  بر امکان ب یدفتر آهنگ باران  سف انیشاعرانه ا س زندگیۀ فل صو ریاز م س یزبان ر؛یت و  ینرم، ح

شاخص از  یادفتر نمونه نیا ی. شعرهاکندیرا به خواننده منتقل م ستنزیۀ تجرب ،یعقلان ریبه تفس ازیبخش که بدون نالهام

 .اندیفارس س یما یا

را در پنج شعر از  یریمش دونفریۀ جهان شاعران شناسانه،ییبایو ز یلیتحل یکردیتا با رو  یدیپژوهش، کوش نیدر ا

در   یاحساا و واقع وندیپۀ ویو ش یریزبان، ساختار تصو قیدق ی. بررس یکن یواکاو س یما یدفتر آهنگ باران از منظر ا

اس   ینیبسازد که ه  شفاف و ع یتوانسته اس  زبان ،یو عاطف یعیاز عنا ر طب یریگبا بهره ،یریاثر نشان داد که مش نیا

شعرهاو ه   رف و روح ش یمند.  صوۀ ویاو، با اتکا به  سازیت س یر س یح  لیو تحل لیتأو یبرا ییبالا  یقابل ،ییقایو مو

برقرار شده  شهیو انسان، و احساا و اند ع یو درون، طب رونیب انیم فیظر یوندیپ ر،یدر هر تصو رایدارند؛ ز یستیما یا

 دانس . یرانیا س یما یاز ا یاافتهیتکامل و کاملۀ نمون توانیرا م یریمنظر، آثار مش نیاس . از ا

 منابع   
 .انتشارات مرکزتهران:  .نظریه ادبی(. 136۸. )ریایگلتون، ت

 . تهران: انتشارات کهکشان.فریدون تمیمی ۀترجم. ازرا پاوند(. 1375. )یلیل  وناوکانر، و

 تهران: علمی و معین. .مجموعه مقالات(. 1367. )بدالحسینکوب، عزرین

 . تهران: انتشارات مرکز.از شکس یر تا الیوت(. 13۸9. )عیدسعیدپور، س

 . تهران: نگاه.های ادبیمکتب(. 13۸4. )ضاسیدحسینی، ر

 . تهران: چشمه.هایکو: شعر  اپنی از آغاز تا امروز(. 13۸4و پاشایی، ع. ) حمدشاملو، ا

 . تهران: توا.از مشروطی  تا سقوط سلطن ادوار شعر فارسی (. 1359. )محمدرضاشفیعی کدکنی، 

سیدهرا؛ عبدی، ز -76 ص:.  231 شمارۀ .زبان و ادب فارسی .«ایما یس  در شعر احمدرضا احمدی»(. 1394. )، حسنترابیخائفی، عباا و 

59 .  
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 . تهران: سخن.بلاغ  تصویر(. 13۸6. )حمودنی، مفتوحی رودمعج

 بیر.. تهران: امیرکدربارۀ ادبیات و نقد ادبی(. 1373. )سروفرشیدورد، خ

 . تهران: نشر توا.ارانآهنگ ب(. 1376. )ریدونمشیری، ف

 .. تهران: نشر چشمهبا پنج سخن سرود )مجموعه کامل اشعار((. 13۸0. )ریدونمشیری، ف
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