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Introduction 

Among contemporary Persian poets, Fereydoun Moshiri (1926–2000) occupies a distinctive position. His 

poetry, characterized by a simple, fluent, and emotionally resonant yet precise and carefully measured 

language, establishes a deep connection with the reader’s lived world. Unlike many of his contemporaries, Moshiri 

distances himself from linguistic complexity, philosophical abstraction, and the verbal harshness of radical 

modernist trends, while relying on clarity, concision, and concrete imagery. His poetic images are often 

constructed from natural and everyday elements such as rain, alleys, lamps, windows, soil, and stars—elements 

that appear not as complex symbols but as tangible and shared components of human experience. This 

characteristic has rendered Moshiri’s poetry, particularly in the collection Āhang-e Bārān (The Melody of Rain), 

highly amenable to an Imagist reading. The central concern of the present study is to determine the extent to which 

imagery in Fereydoun Moshiri’s poetry—especially in Āhang-e Bārān—corresponds to the principles of Imagism, 

and to examine the functions these images perform in constructing his poetic world and conveying meaning and 

emotion. Although Moshiri is often regarded as a poet of simplicity and emotional expression, a systematic 

examination of his poetry from an Imagist perspective has received relatively little scholarly attention to date. 

Accordingly, this study seeks to move beyond general descriptions and to undertake a structural and functional 

analysis of Moshiri’s poetic imagery, thereby elucidating the role of Imagism in the formation of his personal 

style. The aim of the research is to analyze the mechanisms of image-making in selected poems from Āhang-e 

Bārān and to demonstrate that imagery in Moshiri’s poetry is not merely a decorative  element, but rather plays a 

fundamental role in transmitting meaning, emotion, and the poet’s lived experience. On this basis, the study 

addresses questions such as: How are Imagist features reflected in the poems “Kucheh” (The Alley), “Setāreh-

Bārān” (Starfall), “Cherāgh” (The Lamp), “Dar Gozargāh” (At the Passageway), and “Khātereh-ye Bārān” (The 

Memory of Rain)? How are Imagist elements and techniques—such as concision, image-centeredness, the 

elimination of verbal excess, and multisensory perception—employed in the linguistic and imagistic structures of 

these poems? And what is the dominant function of imagery in these works: does it serve merely descriptive and 

aesthetic purposes, or does it contribute to the evocation of emotion, the advancement of narrative, and the creation 

of a meaningful poetic space?  

Materials and Methods 

The research adopts a qualitative, descriptive–analytical methodology. Data were collected through library 

research, including the examination of theoretical sources and poetic texts, and the poems were analyzed through 

close textual reading grounded in the theoretical frameworks of imagery and Imagism. The theoretical framework 

of the study is based on definitions of imagery in Persian literary criticism, which regard imagery as the result of 

the poet’s mental intervention in nature and humanity and the establishment of relationships between them, 

encompassing various figurative uses of language, from simile and metaphor to synesthesia. Perspectives that 

view image-making as a form of artistic creation and as a means of animating words and objects also inform the 

analysis. Alongside these foundations, key principles of Imagism—such as objectivity, linguistic compression, 

focus on the pure perceptual moment, and avoidance of abstraction and slogan-like expression—are taken into 

account in the analysis of the poems. 

Research Findings 

In the analytical section, five poems—“Kucheh,” “Setāreh-Bārān,” “Cherāgh,” “Dar Gozargāh,” and “Khātereh-

ye Bārān”—from Āhang-e Bārān are examined. The results indicate that imagery in these poems typically begins 

with precise observation of external details and gradually becomes intertwined with the poet’s inner and emotional 

layers. Through the personalization of natural elements, extensive use of multisensory imagery (visual, auditory, 

olfactory, and tactile), and the creation of narrative and at times cinematic scenes, Moshiri constructs a space that 

invites the reader to share in a collective experience of emotion, memory, and time. For example, in the poem 

“The Memory of Rain,” rain is not merely a natural phenomenon but a bridge between the external world and the 

poet’s mind; the scent of wet soil, the sound of rainfall, and the image of a rain-soaked walkway objectify memory, 

solitude, and the passage of time, thereby revealing the essence of Imagism. The findings of the study demonstrate 

that Imagism in Moshiri’s poetry assumes a “gentle” and humane form. His images tend less toward symbolic or 

abstract complexity and rely more on the direct transmission of sensation and experience. This characteristic 

allows Moshiri’s poetry, while marked by clarity and concision, to attain emotional and interpretive depth. In 

these poems, imagery functions beyond mere aesthetics and becomes a tool for linking emotion, memory, time, 

and everyday life.  

Discussion of Results and conclusion 

In conclusion, Imagism in the poetry of Fereydoun Moshiri—particularly in Āhang-e Bārān—is not a single, 

isolated literary technique but the foundational infrastructure of his poetic worldview. By drawing upon the 

principles of Imagism while simultaneously localizing them within the context of Persian poetry, Moshiri created 
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an independent and distinctive style rather than merely imitating Western models. His form of Imagism, rooted in 

a profoundly human and emotional perspective, is the primary factor in fostering reader empathy and ensuring the 

enduring presence of his poems in collective memory. From this perspective, Moshiri’s works may be regarded 

as a prominent and fully developed example of Iranian Imagism, one that enables the expression of philosophical 

and human experiences through simple, clear, and sensory images. 
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 چکیده اطلاعات مقاله

ب ساااا یمااا یا مقاله پژوهشینوع مقاله:  ت ک ب یم ب لیاااساااا  کااه در اوا یاد ت یقرن  ه ۀشاااایدر انااد ساااا   ومیتوماااس ارنساااا  

شاافاو و ملموس در شااار با تمرک  بر زبان موح ،   و  ق،یدق یریمکتب بر خلق تصاااو نیشااکل فرف . ا

خاب وزن یآزاد ،یکلام دیزوا ئ و در انت نده یبصااار ریتصاااااو ۀارا  سااا یما یداشاااا . مکتب ا دیتأک ز

تحول شاااار آزاد در  ۀنیتوانسااا  زمد زرا پاوناو  وتی.اس.الیحهان در اشااااار ت اتی( در ادبییرفرای)تصاااو

 ،یسهراب سپهر ج،یوشیمایاز شاعران مااصر همچون ن یبرخ رانیوحود آورد. در ارا به یادب جیرا یهاانیحر

ش دونیفروغ فرخ اد و فر سپژوهش نیاند. در امکتب بوده نیمتأثر از ا یریم س  ی، به برر شاار  یبرخ ایما ی ا

ی هاافتهی. براساااس ه اساا پرداخته شااد یلیتحل - یفیتوصاا ۀویبه شاا در دفتر آهنگ باران یریمشاا دونیفر

 یعاطف ،یانت اع  یمفاه ،موفق شد ییایقیموس شتریملموس و ب ک،ینوستالژ یریبا خلق تصاو یریمش ،پژوهش

سان شد. عمده  ینیرا ع یو ان صاو عبارت یستیما یا یهاوهیش نیتربخ شخ ش یسازیند از:   یهادهیو پد ءایا

صاو ،یایطب ستفاده از ت س ریا صحنه یچند   بر ذهن مخاطب  یینمایس ۀکه همچون پرد تگریروا ییهاو خلق 

عامل  نیتربلکه مه  بخشاادیم یشااار او را تاال یشااناختییبایتنها ز نه فیلط یِرفریتصااو نی. ابنددینقش م

شاارش به یبا مخاطب و ماندفار یعاطف وندیپ جادیا صو .دآییشمار ما ش ییرفرایت شار م  کیفقط  ،یریدر 

ساخ یبلکه ز س ین یادب کیتکن صل ر س . ا ۀشاعران ینیبحهان یا در نگاه  شهیکه ر فیلط س ِیما یا نیاو

سان قاًیعم شیری یعاطف و یان شاارش به شدن لیمخاطب و تبد یپندارذاته  جادیعامل ا نیتردارد، مه  م  ا

 بلکه به مقلد کیعنوان  نه به یریمشاا ب،ترتینیاساا ب بد یاز ا ساااسااات مشااترط و خاطرات حما یانهییآ

 .شودیشناخته م یفارس اصرسبک در شار مامستقل و صا ب رفریتصو کیعنوان 

 20/09/1404تاریخ دریافت: 

 10/10/1404تاریخ بازنگری: 

 27/11/1404تاریخ پذیرش: 

 15/01/1405تاریخ انتشار: 

 ها:کلیدواژه
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دفتر آهنگ باران، شار مااصر  ر،یتصو
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 مقدمّه  (1

 یگاهیحا ،یادب  یدهه فاال چهار یکه ط رانیمااصر ا رف ارتأثی و نامدار شاعران از( ش.ه 1305–1375) یریمُش دونیفر

و از  رساند انیبه پا یفارس اتیزبان و ادب ۀخود را در رشت لاتیتحص ی. وه اس افتیمخاطبان عام و خاص  میاندر  ژهیو

 یازآن آثار منتشر شد و پس 1335در سال « تشنه طوفان»شارش با عنوان  فترد نی. نخستپرداخ به سرودن شار  ینوحوان

( 1369« )مهر دیمروار»( و 1357) «یاز خاموش»(، 1347« )بهار را باور کن»(، 1340« )ابر و کوچه»(، 1337) «ایفناه در»چون 

 ف اش .  ادفاریرا از خود به 

ا ساسات  و یبا زندف ینافسستن یوندیتوانس  پ یتصنا یهایدفیچیپ از دور و به یروان، عاطف یبا زبان ،یریمش شار

فاصله داش   یفلسف یهایفریو انت اع یزبان یهایدفیچینسلانش، از پاز ه  یاریبرخلاو بس و اشاارش مردم برقرار کند

لطاف   توانیاو را م یبکس ۀشاخص نیترمه  ملموس استوار بود. یرسازیو تصو قیعم ییفراعاطفه ان،یب یو بر سادف

روان  یو با زبان دیدیم  یاهمظاهر ک  به اتِیکه در ح ئبل یکل  یاو حهان را نه در مفاه که مانا نیدانس ب بد یریتصو

 نیو سرشار از ا ساس اس . مضام یشهر ک،ینوستالژ شتریب یریدر شار مش ری. تصودیکشیم ریها را به تصونو موزون آ

 فیبا ط هتوانست چرخدب از این رومی یف ر زمان و ا ساسات عام انسان ،ییتنها ا ،یمحور عشق، طب لشار او عمدتاً  و

که باران، کوچه، چرا دینام یکوچک و ب رگ زندف یهاشاعرِ لحظه توانیاز مخاطبان ارتباط برقرار کند. او را م یایوس

مخاطب ظهور  یحهان عاطف س یاز ز یعنوان بخش به هکبل دهیچیپ ییعنوان نمادها و ستاره در شارش نه به چراغ، پنجره

 ییفرادارد. او از افراط در ا ساس یقیدق یساختار وا فان ،یسادف نیاما در ع ساده و شفاو اس  ،یری. زبان مشکنندیم

 ییفراو  س جازیکه در آن وضوح، ا ندیف یرا برم انهیم یو راه ردیفیفاصله م هاس یمدرن یو از خشون  زبان کیکلاس

فرد منحصربه س یما یا کیصورت را به یریمش ات،یو متمرک  بر ح ئ ینگاه شهود هستند. های شار اوویژفی نیتریاصل

 شدهیو مهندس دهیچیپ ریو نه همچون شاملو به تصاو پردازدیم یفلسف یانت اع  یبه مفاه ی. او نه مانند سپهرکندیم یمارف

 نیاس . ا یروزمره و عواطف انسان یبا زندف دهخورزنده، ملموس و فره یریتصو ،یریدر شار مش ما ی. اآوردیم یرو

 دبشویمخاطب  ک م ی س ۀکه در  افظ ندیآفریرا م یناب یهاشده، لحظه ساب قاًیاما عم ظاهر ساده به یبا زبان ریتصاو

 نیکند. از ایکه با تمام وحود درط مبلفقط با ذهن  شار او را نه یو مخاطب، تابلوها کندیم یها نقاششاعر با وا ه ییفو

 یانت اع  یمفاه نیگ یچون باران، خاط، نور و ستاره حا یایعناصر طب. اس  یعرفانِ  س یاو واحد نوع س یما یمنظر، ا

از منظر  یریشار مش یبررس ن،یبنابرا .ابدییارتقا م یرو ان یابه مرتبه رویتص قالب در روزمرهۀ و تجرب شوندیعرفان م

کلام اوس . وفات او در  روشگ ریو تأث یکشف راز ماندفار یبرا یلیضرورت تحل کیکه بلانتخاب  کینه  س یما یا

 .شودیزم مه م انیرانیا یحما ۀاش هنوز در  افظ«کوچه»بود که  یشاعر اتی  انی، پا1379سال 

 روش پژوهش (1-1

. روش شودیمحسوب م یلیو تحل یفیآن از نوع توص  یاس  که براساس ماه یو از نوع نظر یفیپژوهش ک نیا روش

 بوده اس . یااز نوع کتابخانه  یاطلاعات ن یآورحمع

 پژوهش ۀنیشیپ (1-2

 به قرار زیر اس :  های مرتبط با بررسی ایما یس  در اشاار شاعران پژوهش
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در شار  ییرفرایتصو یهاکه در آن، حلوه (1394) و همکاران یعبد از «یدر شار ا مدرضا ا مد س یما یا»مقالۀ 

 لیبا تحلکه ( 1396) یوردنجان ینیو  س ییمرتضا از« س یما یو ا یخاقان»ۀ مقال اس . شده یبررس یا مدرضا ا مد

نو  یهاتجربه» ۀمقال ( اس .ما ی)ا ریشاعر، تصو یاصل ۀدغدغ یتمام امکانات شار انیدر م اندهنشان داد یاشاار خاقان

و  س یما یاز ا یارزشمند یهاباور اس  که نمونه نیبر ا (1398) ینوروز از «یداریو شار د س یما یدر ا یکدکن یایشف

از فروغ « به آغاز فصل سرد  یاوریب مانیا» ۀدر منظوم س یما یا»ۀ وحود دارد. مقال یکدکنیایدر آثار شف یداریشار د

 یستیما یا یهاحلوه یقیتطب یبررس ه( ب1399بدر ) یو محمد یموسو از از ازرا پاوند «یمابرل نیسلو ویه» ۀفرخ اد و منظوم

  اند.پرداخته یو غرب یدر شار فارس

 دونیدر اشاااار فر ساا یما یمسااتقل و متمرک  بر ا یکه تاکنون پژوهشاا اف یدر توانیم صااورت فرفته یبررساا با

 .برخوردار اس  ینوآورا  اضر ازپژوهش  ام نشده ل اانج یریمش

 پژوهش یهاپرسش (1-3

 رسدیدر سراسر آثار او، به نظر م یریو تصو ینگاه عاطف ۀو غلب یدر شار مااصر فارس یریمش دونیفر گاهیحا به توحه با

عموماً  یری. افرچه مشباشد یشار و ی  ماندفارو رم یدرط سبک شخص یاصل دیکل ،یرپردازیتصو یسازوکارها لیتحل

بر  دیبا تأک س یما یمند شار او از منظر مکتب انظام یبررس اما شودیمحور شناخته مو عاطفه سینوساده یعنوان شاعر به

پژوهش بر آن  نیپژوهشگران را حلب کرده اس . ا یتاکنون کمتر توحه حد یملموس و چند  س ،ینیع ریخلق تصاو

ن رهگ ر، به یبپردازد و از ا یریمش یشار ریتصاو یو کارکرد یساختار لیبه تحل ،یکل فاتیاس  تا با عبور از توص

 :دهد پاسخ ریز یهاپرسش

ستاره س یما یا یهاحلوه شاارکوچه،  ش دونیفر باران، چراغ، در ف رفاه و خاطره باراندر ا چگونه بازتاب  یریم

 اس ؟ افتهی

 یریو تصو یدر ساختار زبان جاز،یو ا ریمانند   و زوائد، تمرک  بر تصو یستیما یا یهاکیعناصر و تکن کاربرد

 به چه صورت اس ؟ یریمش دونیفر هنگ بارانآاز اشاار دفتر  یبرخ

دارند  یفیو توص یشناختییبایز ۀفقط حنب ریتصاو نیا ایآ س ؟یچ یریمش ۀشد ادیدر اشاار  ریغالب تصاو کارکرد

  هستند؟ نینماد ییخلق فضا ای  یروا شبردی س خاص، پ یدر خدم  القا ای

 پژوهش یارچوب نظرچ (2

در  یبه لحاظ مفهوم یکدکنیایمحمدرضا شف بارنیاس ، نخست ما یماادل ا یکه در زبان و ادب فارس ریتصو ۀوا  از

شاعر در مفهوم  یتصرو ذهن»آورده اس :  نهفونیا ریتصو فیکتاب در تار نیدر ا یکرد. و استفاده الیصورخکتاب 

 « ینامیم ریتصو ای الیاس  که آن را خ ی یچ ا ،یانسان و طب انیم نسب  یبرقرار یاو برا یو انسان و کوشش ذهن ا یطب

هرفونه  ریتصو»: شودیها اشاره ماز آن یاز آن ارائه کردند که به تاداد یفیتاار  ین گرانی(. د17: 1375 ،یکدکنیای)شف

 ی)فتو « شودیم ی یآمو  س لیمثاستااره، مجاز، ت ه،یتشب لیازقب یصناعات بلاغ ۀزبان اس  که شامل هم یکاربرد مجاز

استااره و  ه،یو ف شتگان ما به آن تشب ما یبه آن ا انییاس  که اروپا ی یچ ر،یمراد از تصو» .(45: 1386 ،یرود ماجون

 (.205: 1373 دورد،ی)فرش« اندمجاز ففته
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با تمسااک به آن،  سااندهیاساا  که نو یهنر نشیآفر ینوع ساا یما یاساا  که ا نیا ییرفرایتصااو ۀمه  دربار ۀنکت

اس  که  یهنر نشیآفر یدر شار، نوع یرسازیتصو»: دیفویم کوبنیزر کهچنان ند،یآفریم هنر ۀتازه در عرص یحهان

 نیا یاریو به  نهدیها مبر دوش آن یعاطف یو بار بخشااادیم یدفزناز  یرنگ ءایآن، شااااعر به وا فان و اشااا ۀلیوسااابه

 (.190: 1367 کوب،نی)زر «ندیآفریرا م یاتازه یایدن ر،یتصاو

 خواهدیاز شاااعر م ساا یما ی( اساا . اما ی)ا ریتصااو ها،ساا یما یا اصاالیۀ دغدغ ،یتمام امکانات شااار انیدر م

 نی. ابنددیاس  که در ذهن نقش م یشار، عکس ییبکشد، فو ریبه تصو ینیو ع خوردهقلیص یناب را با وا فان یالحظه

 ییبازنما یاز شاااارزدف دور و به واسااطهیناب را ب یادراک ۀلحظ ابود ت یریفشاارده و تصااو ،ینیع یمکتب خواسااتار زبان

  کند.

و ذات   یفرد با شخصمنحصربه یافونهبه کند،یخلق م یفرد  یهو یسبک و داراکه هر شاعر صا ب یریتصاو

س . هر اد خورده وندیاو پ ستااره ش،یخو یو درون یایطب یهایژفیبا و ب،یا شباز ا  ردیفیبهره م ییو مجازها هاهیها، ت

 رو در  ییها( چون نقشما های)ا هاالیو خ ریتصااااو نیا فف  توانیاوسااا . م ۀساااتیز ۀو تجرب ینیبکه مختص حهان

 عمق ا ساسات و ادراکات او هستند. ۀدهنداند و بازتابشدهوحود و روح شاعر  ک ۀحوهر

 شهیر گر،ید یسو و از اندختهیبا عقل و منطق انسان درآم ییسکه، ازسو کی یرو دو ۀمثاب به ها،شهیعواطف و اند

صلخ شار دارند. افر ا  یدر خاط  ا سکه توانیرا م یشار یماان  ،یریرا بپ  لیتمث نیانواع  شب ییهابه   کیکرد که  هیت

حهان  یعقلان لیو تحل قیدق ۀکه از مشاهد ییهاتجربه دهدبیشکل م یزندف یرعاطفیو غ یمنطق یهاها را تجربهآن یرو

شاااعرانه حان  الیخ یرویاساا  که با ن یو  رو انسااان یعاطف یهاها، لحظهسااکه نیا گرید یرو و درنیفیساارچشاامه م

مخاطب را به  ع،یو بد یریتصااو یبلکه با زبان کندیتنها ا ساااس را منتقل م که نه شااودیبدل م یو به خلق شااار ردیفیم

بدل  ایزنده و پو یریاساا  که عواطف خام را به تصاااو الیخ یروین نی. اکندیدعوت م یشااناختییبایو ز یدرون یساافر

 .دهدیوالا و هنرمندانه ارتقا م ییبه قلمرو یمنطق انیو شار را از صرو ب سازدیم

 یمانا ( بهImagism) سااا یما ی. ا یپردازیآن در حهان م ۀنیشااایو پ ایما یسااا  مکتب یاحمال یبه بررسااا  ال

و در اعتراض به  ساات یقرن ب لیدر اوا 1912اول در سااال  یاز شااروع حنگ حهان شیبود که پ یادب یمکتب ،ییرفرایتصااو

 هاساا یما یا فامشیرا پ ومیآمد. ه ودوح به ساا یغرب، ازحمله رمانت یفلسااف - ی اک  بر ساان  فکر یادب یهامکتب

شار حد رایز ،دانندیم صول  ش .  هیرا پا دیاو ا شاار ه دفاهیطبق دف ا سات را ب ومیشاعران، ا سا بلکه  کند،ینم انیا 

بلکه  سااتند،ین ییو روا یها ادب. آندهدیرا ارائه م ریپ  یرؤ ی هایاز چ یقیدق فیاساا  و توصاا ینیمشاااهدات بال باًیتقر

صور شودیم که انجام یتی: موقاشودیم دهینام کیدراماتدارند که  ییهاهیتوح یخبر س  و   رک یباما  شود،یم و ت ا

 چیه ومیه ،ینیع یهمبستگ یۀبه نظر توحه اس  با دیطورکه ام. همانرودیم شیبدون رشد پ جه،ینت کیبه  دنیقبل از رس

سات ارائه ن ریتأث ۀدربار یحیصر  یچ سا سم  خواننده پرت م .دهدیما  صطلاح، توپ را به   ۀو فقط دربار کندیاو درا

 یوفوهااشاااار او را فف   یتوانیهاساا ، مانسااان یکه آن برفرفته از ارتباطات شااخصاا آنجا . ازکندیآن صااحب  م

خاطر همراه اساا  و زبان نثر به ریچون با تصااو داند،یزبان شااار را زبان ساارراساا  م ومیه . یفرد با خودش بنام ۀنفرتک

به شاعران اهدا  یانگاه تازه یسازبا مجسمه دیشار حد ی. او با همسان یرمستقیغ یمرده، زبان یِایبد یهاهیآرا یریکارفبه

 کرد.
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صو س یما یا ۀشیاند ف ارانانیاز بن وتیال.اس.یتبه همراه  هیوم ستند. کلان نظرییرفرای)ت ضد  نیا یۀ( ه مکتب 

که داش ، در ح ب  یمکتب با عمر کوتاه نی(. ا28: 1375بود )اوکانر،  یضد شاعران دورۀ حورح  یو ن کینگرش رمان

 س یما یا یرف . در اصل شارا انیم از 1918اول و در سال  یحنگ حهان بازمان موفق نبود و سرانجام، ه  ،ادبی ۀحاما

 یدر  ال نیا (35: 1384)شاملو و پاشایی،  اند.فرفته ری( تأثHaiku) کویبه نام ها یو کوتاه  اپن ییشار غنا یاز نوع ترشیب

 ترنمدر یهاها و مکتببه حنبش س یاز سمبول ارف  یاو آن را مر له دانندینم یرا مکتب ادب س یما یا یاس  که برخ

مشابه آن  یادب یهانهض  گریو د هاس یما یشار مدرن را ا بنای سنگ نکهیدر ا ،ی. ازطرفآورندمی شمار به ست یقرن ب

 نظر وحود دارد. امروز حهان اس ، اتفاق یشاعر انیحر یاصل ۀآنان هست یاند و آرانهاده

شتند و هدو آنها انتخاب وا   یپره یاشهیکل انیاز ب هاس یما یا  ق،یطر نیمفهوم دلخواه بود و از ا یبرا قیدق ۀدا

 یتوال قینه از طر ها،س یما یوزن در اشاار ا .(246-249: 1389 دپور،یسا) افتندیکه بدان ماتقد بودند، دس   یجازیبه ا

شار را به موس  د تا دندی. آنها کوشآمدمی وحود به نیآهنگ یهاعبارت یتوال ۀلیوس هبلکه ب ،یوزن یهاهیپا  یقیامکان، 

 بپردازند. یبه موضوع اصل سپس د وکنن کین د

اس . در  کین د اریبس یبه زبان ففتار س یما یمستقل داشته و زبان شاعران ا یارزش ریتصو ها،س یما یدر شار ا

صرا   و وضوح آن،   ال، نیع بودن شار و در و کوتاه جازیشار مجاز اس  و ا یبرا یمکتب، انتخاب هر موضوع نیا

 س .شاعران ا قابل توحهاز اصول 

ش س یما یا شاعر آمرا ۀدیکه بنا به عق آن یهاشار و ارزش اتی  دیتجد یبود برا یتلا با زبان  ،ییکایزرا پاوند، 

ساختار انت اع شار  رییبه تغ لیم ،یداده بود. ازطرف دس  خود را از  یماه یکلبه ست یقرن ب لیخود در اوا یسس  و  در 

 همین دلیل انساان در حهان غرب بود. به ۀقیدر سال رییو تغ یاحتماع عیبا وقا نگهماه یاتفاق یسایو انگل ییکایآمر یسانت

شتند تا اوضاع حاما ازین گرید یبه زبان حهان تازه یرخدادها فیتوص یشاعران برا صر را  ۀدا و اختلافات مه   شرحماا

 د.ننشان ده شانرا با وضوح مناسب در اشاار یسنت یرهایمدرن با تصو ریتصاو

 یسیشاعر انگل نگتونیآلد چاردینظر ازراپاوند و ر ریو لندن، ز کافویکه در ش یاتیآثار خود را در نشر هاس یما یا

لوئل   یمیبه نام ا ییکایمکتب کناره فرف  و شاااعر آمر نیاز ا یبه چاپ رساااندند. ازراپاوند پس از مدت شااد،یمنتشاار م

 منتشر کرد. 1917تا  1915 یهادر فاصله سال ،س یما یچند شاعر ااو را دنبال و سه مجموعه به نام کار 

شاااعران مه   شااتریب باًیتقر اما دآور شاامارکامل به یآن را نهضاات توانینم ساا ،یما یا ۀبه محدود بودن دور توحه با

و والاس اساااتون   یرلندیشااااعر ا م( 1868-1939) سیتیباتلر امیلیو لیاز قب تاکنون سااات یقرن ب لیو اروپا از اوا کایآمر

)سید سینی،   اند.مکتب بوده نیا یها و دستاوردهاتجربه ریتأث تح  م( 1878-1967) م( و کارل سندبرگ 1879-1955)

1384 :252) 

  انگلسااتان را یادب ۀرف  و نتوانساا  حاما انیاول از م یحنگ حهان انیکوتاه داشاا  و پس از پا یعمر ساا یما یا

 یهاساااال یط بترتیبه دهیخود، چهارف  یادب اتیدر   هاسااا یما یا ،یطورکلبه خود ح ب کند. به دیطورکه باآن

شر کردند.  یلادیم 1917تا  1914 شاار  دۀیدرف  هاآنمنت شرکردند که ب یاهیانیب 1915ا ضوع منت شش مو صول  انگریبا  ا

 بود: س یما یا

  بینییت  یهافقط وا ه و نه قیدق یهاوا ه یریکارفبا به جیاز زبان را استفاده. 1
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حد2 بداع اوزان  تازهبه دی. ا تاب از اوزان کهن یرویپ یحابه منظور ابراز  الات  باز ندکه فقط  عواطف و  ۀده

سات قد ستند. آ یمیا سا شنه شار آزاد را تنها   یآزاد یاز مبان یکیعنوان  آن را به بلکه پندارندیشار نم شیسرا ۀویها 

. وزن در شودیبرحسته م شتریب یو قرارداد یسنت یهاقالب به نسب شاعر  یفرد یهایژفیر شار آزاد، و. دکنندیم یتلق

 کندبیمفهوم نوظهور عمل م کیشار، همانند 

ضوع نشیدر ف   یکامل و بدون محدود ی. آزاد3 ضا .مو شتن  هنر  تواندیو خودروها نم ماهایهواپ ۀدربار فینو

شااوق به ارزش  و ها با شااور. آنساا یها ه  ال اماً هنر نازل نف شااته ۀدربار ینگارش قو گر،ید یسااو شااود و از یبرتر تلق

شندیاما م مدرن اعتقاد دارند س یز یهنر صر چیه هاثبات کنند ک کو سوده ن یعن شف  ۀانداز به ی یچ و هر س یفر ک

 دبیآی ساب منو و تازه به 1911در سال  مایهواپ

صو4 ش انیحر کی س یما یا .ری. ابداع ت شارنی ینقا ضح  حیصر یس ، بلکه  س و وا  اتیو از پرداختن به کل ا

شخص پره شکوه و پرطن اتیافر آن کل ی ت کندمی  ینام شندب بنابرا نیبا شاعران کل نیبا  رایز ورزندیمخالف  م فویبا 

 کنندبیم یخوددار یهنر یواقا یهابا چالش ییارویشاعران از رو نیا رسدیبه نظر م

 ربیناپ فنگ و فه  ینه شار محک  و شفاو یابداع شار. 5

 (Lowell, 1915: 6).( نهفته اس  ری)تصو یشار در تمرک  و فشردف ۀحوهر .6

مکتب وارد شااد که  نیبه اصااول ا یفراوان یآن، انتقادها یمقدمات یۀانیمنتخب همراه با ب ۀمجموع نیپس از چاپ ا

سال  هاس یما یمنجر شد که ا نیبه ا سرانجام ضافات1916در  هدو ». بیف ایندخود  یقبل ۀیانیبه اصول ب ی، اصلا ات و ا

: 1389 دپور،ی)سا« وزن یهاو قالب ینییر بود در قطاات پراکنده و به دور از وا فان ت یتصاو  یمستق ۀارائ ها،س یما یا

262.) 

 دانس : س یما یرا بتوان سرآغاز دفتر ا ومیشار ه نیا دیشا

تا  ستادمی. نادمیرو دسرخ یمثل کشاورز نیداده بر پرچرفت  و ماه فلگون را که ل  رونیب ی ییسرما در شب پا ۀرف

سر  ،یبگو ی یچ ستاره یفقط  شتاق که رو یهاتکان دادم و آسمان پر بود از   دیسپ یشهر یهاچون رخسار بچه شانیم

صو. بود شنا ،یسادف نعی در شده ساخته ریت س  و باشکل یو کوتاه ییآ را  کرانهیب ییایدن جاز،یو ا انیدق  ب فرفته ا

 رامونیپ یایدن ریرا با تصاو ییآشنا ۀدیها هر پدآن رایز هاس کیرمانت یفکر یترفندهاکار او با فونه نی. ادهدیم شینما

شار نیابر  ومیه اما کردندیم سهیمقا صاو کرانیب یایکه دن کردیم ینکته پاف ش ریرا با ت . به  ینکن یکوچک خودمان نقا

 شار فش . یکپارچگی یبرا یعقلان یبه دنبال منطق دیاو نبا ۀدیعق

 زرا پاوندا دگاهیاز د ماژیا (2-1

 یاحتماع یدر خلق نمادها یاکنندهنیی. او نقش تادیآی ساب م به ست یشاعران قرن ب نیرف ارتریاز تأث یکی پاوندازرا 

 ما یانتقال دهد. او دربارۀ ا گرید ۀبه قار یازمان خود را از قاره یاحتماع  یمااصر داش  و توانس  مفاه اتیدر ادب

 یاعقده نیچن یفور شینما ما یو ا کندیم انیب لحظه کیرا در  یو عاطف یفرۀ فکر کیاس  که  ی یچ ما یا»: دیفویم

اس  که ما، آن را در  ینافهان یزمان و مکان آن. بالندف یها یاز محدود ییو رها ینافهان یآزادساز یانیاس ب 

بسا  و چه شوندیم نینماد ریصوهستند که خالق ت یلحظات .(Pound, 1918: 38) « یکنیتجربه م یآثار هنر نیترب رگ

  .ه اس بود یریفدر بستر حاماه در  ال شکل یاسیو س یاحتماع راتییاز تغ یادوره ،هستیزیکه پاوند م یدر روزفاران
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 سمیماژینقد ا (2-2

احازه  چگاهیبودکه ه نیا س یما یا بیع»: دیفویم س یما یدر نقد مکتب ا ،ییکایاز شاعران آمر یکی فلد فلچر حان

کند و  یریفجهیو کمتر نت انیاز اندازه ب شیکه ب داش یکنند و شاعر را وام یریفجهینت یدر باب زندف دانیمر دادینم

 نیچن نیکه ا یاز محتوا بود و هس  و شار یکه خال شدیسترون رهنمون م یباشناسیز ینوع درونبه  شتریرا ب دانیمر

« را به آن اف ود یانسان یابیو ارز یانسان یراو دیو با س ین یبه نظر من کاف گریقدر زلال، د باشد وهرچه ا یطب فیتوص

 (.230: 1384، سید سینی)

شار اچنان رایز شار بلند اس  شیسرا  یقابل عدممکتب،  نیاز مشکلات ا یکی شاره شد، پاوند  را  یستیما یکه ا

سته و آن را چون فرداب توص کی اصل  و  وستهیپ یاشهیکه  اصل اند با سرودن شار بلند نیو ا کندیم فیلمحه دان

 باره نیا در گلتونیا یتر .اساا  یسااتیما یدر شااار ا انسااانیۀ کمبود عاطف ،یباد رادیا تفاوت دارد. یکلبه مکرر اساا 

  «اساا  ننویۀ حاما یو فاقد عواطف انسااان یکیمکان یایدر دن شااده  یمحصااول ذهن تساال یسااتیما یا ریتصااو»: دیفویم

 من لۀ به و تصور عکسۀ مثاب شار را به س یما یکه شاعر ا دباعث شده بو ی(. کمبود ا ساسات انسان59: 1368 گلتون،ی)ا

 عمل کند. یعکاس نیدورب

 انیب ۀویو شاا یمتضااادشااان به اشاااار انت اع کردیدر رو کیو شاااعران رمانت ساا یما یشاااعران ا انیم نیادیتفاوت بن

 بخشندیبه شار خود م  یو متما دیحد یساختار ینیفشرده، مستقل و ع یریبا خلق تصاو هاس یما یشاعرانه نهفته اس . ا

شااار، بدون  یافق یمحورها ریدر مساا فونافون و رنگارنگ ریتصاااو نی. ادیحویم یمرسااوم دور یهاییفویکه از کل

 ابهام در نیهنرمندانه اس  که ا یابهام نشیآفر یعامدانه در پ س یما ی. شاعر اکنندیم ینینشه  گریکدیآشکار با  وندیپ

از شااار را به  هیو چندلا عیبد یاتجربه ب،ترتینیو بد اساا در شااار  کدساا یو  حیصاار یاز مانا  یفر ینوع به  ،ینها

 .کندیخواننده عرضه م

 به وزن و آهنگ شعر دادنتیاهم (2-3

فرانسه  س یمکتب سمبول دیآنان متأثر از عقا ۀدیعق نیا کردندکهیم دیو وزن شار تأک ت یاول، به ر ۀدر وهل هاس یما یا

 یستیما یا ۀشیاس  که با اند یازحمله آثار ( اثر ادوارد استوررMirrors of illusion) وه  یهانهیآئبود. مجموعه شار 

 یخان  امو  نگتونیآلد( اثر Some imagist poets) «س یما یچند شاعر ا»با نام  هاس یما یا گریاثر د سروده شده اس .

کتاب  نیبر حلد اول ا نگتونیکه آلد یاواقع، مقدمه منتشر شد که در 1917و  1916، 1915 یهادر سه حلد در سال لوئل

 .شودیمحسوب م هاس یما یا یۀانینوشته بود، مرامنامه و ب 1915در سال 

ش هاس یما یا ب،یترت نیبد ش شار و مواد آن،  اتی  دیتجد یبرا یکو صو یانیزبان   وحودبه  ال،یخ ریکلمه و ت

(، انیرفرای)تصو هاس یما یا موحود در آن دوره را داش . یبر ضد قراردادها امیق ۀحنب شتریها بآن یهاآوردند و کوشش

سبکاز قالب  اریکه ب شار رمانت اتیبودند و با ادب  یقد یشار یهاها و  شاار و ک،یو  شاعران  ییایکتوریا  نیحورحو 

 یهاشهیعادات و کل بندها، و دیتا خود را از ق فشتندیدر شار م دیحد یسبک و وهیبه دنبال ش کردند،یشدت مخالف  مبه

شته ژهیو به اتیباد شاعران یآزاد کنند تا با زبان شارف  سات  سا و  داریحهان ناپا نیخود را در ارتباط با ا ۀنو، افکار و ا 

و  جادیدر شاااار ا یتحول ییو نوفرا ییبا نوحو خواساااتندینو به شاااار داشاااتند و م یکنند. آنان نگاه انیب ریناپ  نانیاطم

. او کندیم هیتشب یسازشار را به هنر مجسمه ک،یکلاس یبا افکار ومیه مثال، عنوان به .آن ارائه دهند یبرا دیحد یفیتار
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ش کیاز  بیترت هر به توانیشار را م»: کندیم انیب نیچن نیشار ا ۀدربار ص نیاز ا  یپره یبرا یحنبه، تلا صو نثر   یخ

س .  شت یداریملموس د زبان کیبلکه  س ،یضد زبان ن کیدان س . آ سات را  انبا نوع زب یا سا س  که ا  شهود ا

را  یکی یف   یشااما را وادارد چ وسااتهیتوحه شااما را حلب کند و پ کوشاادیم شااهی. همکندیمنتقل م یصااورت حساامانبه

شاهده کن شما در فرا ورو مانع غوطه دیم صف  یانت اع یندیشدن  ستااره ییهاشود.  نه به  ند،یف یتازه برم ییهاتازه و ا

و  دهدیرا انتقال نم یکی یف ی یچ گریخاطر که کهنه د نیبلکه به ا  ،یاها خساته شادهما از کهنه و دندیخاطر که حد نیا

 ف ردیاز آب مضااد وا ه  یحاتا به نوردیرا در م اهایدر یکشاات دیفوی. شاااعر مشااودیم لیتبد یانت اع ییبه ضاادها

صاارو  نییدر نثر ت  رهای. تصااوکنندیاساا  که ماناها از آن نشاا  م یمیقد گید کیثر نکند.  جادیا یکی یف یریتصااو

اس  که شما را به  یو نثر قطار بردیم نیزم یاس  که شما را رو یروادهی. نظ  پاندیشهود زبان کیبلکه حوهر  ستندین

 . (Hume, 1915: 134-135) «رساندیم یمقصد

 یو بررس لیتحل (3

 نیتا چند  یرا بر چش  ف اشته و در تلاش س یما یا نکیع ،یریمش ینیبدرط بهتر ا ساسات و حهان یبرا قسم  نیدر ا

نماد و یانی  یستیما ای عنصراساس پنج بر شیهانوشته یدرط بهتر فضا یرا برا یریمش دونیشار از دفتر آهنگ باران فر

ابتدا، هر  . یکن لیتحل اشاار بودن یو ملموس و  س اتییدر ح   ینیع ر،یتصو یقیموس ،یشهود لیتخ ر،تصویۀ فلسف

 . شودیم یبررس مشیریاز اشاار  ییهامثال شاهد سپس، وشرح  عنصر

 رتصویۀ ( نماد و فلسف1

سته، بلکه نوع نیئنماد نه ت  ،یستیما یشار ا در س  و نه رم ِ ب سف دنِید یا شاعر از   ینیدر ع یفل س .  روزمره ا

 ساا ،یما ی. در اردیفیبهره م ی رو انسااان  یمفاه انیب یبرا و... باران، چراغ، سااتاره، کوچه، پنجرهمانند ملموس  یایاشاا

در  رتصویۀ . فلسفکندی س به روح منتقل م قیمانا را از طر ند،بل ریبه تفس ازیو بدون ن  دیخینماد از حهان محسوس برم

. در نگاه ورزانهشهیاند یهانه از وا ه آورد،یسر برم ستهیز رِیاز دلِ تصو شهیاند یانینگاه، تجسد مانا در ماده اس ب  نیا

صر محسوس، حوهر مانا را کشف م انیشاعر از م ،یستیما یا ش ،کندیعنا شان اءیا سف یهاهبدل به ن  شوندیم اتی  یفل

 . کند ریتفس یطور تصناشاعر به آنکهیب

 (.15: 1380 ،یرمشی) «…تنها یادر دل شب/ چون ستاره /سوزدیم خانه چراغ»

ۀ آن بازفش  به سرچشم یفلسف ی. مانااس  شب و ییآتش، روشنا یانی یهست نیادیبن ینمادها قِیتلف ریتصو نیا 

ۀ اساا ب شااال سااتنیز یچراغ خانه نمادِ مرک ِ مانا و فرما ر،یتصااو نیاساا . در ا یسااتیبه دوامِ فرما در دلِ ن مانای و نور

 : شودیم خصدوم مش ۀدر پرد یراو  موقای. هانح ظلم  برابر در کوچک

 .«امرهیبه نورِ آن خ /سیخ ۀپنجر نیو من/ پش ِ ا»

شان م1دو کارکرد دارد:  سیخ ۀپنجر ما یا  اشک(  ایباران  دیو در مارض عناصر )شا رونیدر ب یکه راو دهدی. ن

 امر نیکه ا دهدیرا م به آن شدنرهیخ ۀنور را سلب کرده و فقط احاز  یاس  که امکان لمس مستق ی. پنجره مرز2اس ب 

 .س خانه ا  یو امن یراو انیم یکی یو ف یعاطف ۀفاصل ۀدهندنشان

شار سف در این  صویۀ فل سان وندِیدر پ رت س : حهانِ ان شان ا شنا یهانی)خانه( و حهان ک یدو کهک سمان(. رو  ییِ )آ

 :دیفویاس . شاعر در ادامه م یعاطف یهاشهیو بازفش  به ر یچراغ، همان فروغِ آفاه
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 «…که بازفردم خورمیآتشِ چراغ سوفند م به»

در  رتصویۀ نمود فلسف نیترقیدق نیو ا کندیماده، مانا را  مل م .شودیم یبدل به سوفندِ اخلاق یکی ینورِ ف نجایا

 اس . س یما یا

 یشهود لی( تخ2

 یشااهود لیمحض. تخ یپردازالینه از خ  د،یخیبرم یدارد که از شااهود و ادراط  ساا هیتک یلیبر تخ ساا یما یا

 ندیبیممانا را  س ،یما ای شاعر. تجربهۀ زندۀ شکلِ  ضورشب ادراطِ پنهانِ مانا در لحظ نیتریئحهان در ح  دنِید یانی

 . ازدبس آن را نکهینه ا

 (57: 1376)مشیری،  «…به باران خنددیو م دودیدر کوچه م برهنه یکه با پا یکودک و»

صو نیا .کندیکودط و باران حلوه م وندیدر پ در مثال بالا یشهود لیتخ شهودِ لحظه م ریت شاعر نه  دبیآیاز راه 

 . ابدییشهود م یکودطِ آزاد در باران، به اصلِ زندف دنِیبلکه با د دهدینه اندرز م و کندیم  یروا

 اس : یکیدر تار دیام یراه نور بودن، شهودِ مانا به ، چش باراندر شار ستاره گرید یادر نمونه

 (89)همان:  «…خسته ببارد یهادل یِکیهست  که از چشمانِ تو بر تار ینور راه به چش  کران،یب یکیتار نیا در»

سان دنِیاز  سِ د نجایدر ا لیتخ سرچشمه م یانی ،ینورِ ان س  نه  یمانو یینایب ق ،ی. در قردیفیعشق،  و با دل ا

 .یو ظاهر یعقل

ش گرید در شاار م ضوح م به  ین یریا شاهده کرد یشهود باطن توانیو شار در ف رفاه مثال یبرا برا م  لیتخ ،در 

 آشکار اس : ابانیخ یهافونه یآسمان رو یِآب دنِیدر د یشهود

 (120)همان:  «…اس  دهیچک ابانیخ یهاآسمان بر فونه بانیکه از فر امیفکرِ آب به»

ب رگ  یآب( و دت دنِی)چک ا یرخدادِ طب نیتراساا . شاااعر در کوچک یشااهود لیتخ رینظبیۀ نمون  یب نیا

 ابان،یآساامان و خ قیتلف نی. اردیفیشااکل م یو آساامان ینیزم وندِیبلکه در شااهودِ پ یپردازالیاو نه در خ لی. تخندیبیم

 .کشدیم ریه تصورا ب نییشهودِ و دتِ حهانِ بالا و پا

 :رسدمی اوج به بارانۀ تران دنِیدر شن یشهود لتخی ،بارانۀ خاطردر شار در  ن،یهمچن

 (140)همان:  «…را تنهاییۀ کهنۀ تران شه،یاز پش ِ ش خوانَدیم باران»

بلکه  ایاو نه رؤ لی. تخابدییبا ف شااته دساا  م یوسااتگیغ  و پ یبه شااهودِ مانا دن،ی سِ شاان قیشاااعر از طر نجایا

اس  که با حانِ  یااو ترانه یصدا برا نیا یول شنودیمباران را  یاس . شاعر در سکوت اتاق، صدا یواقا یِادراطِ  س

 یشهود نشیهمان ب نیو ا کندی( ف ر متنهاییۀ )تران روانیۀ )صوت باران( به تجرب یایاز  سِ طب لینواس . تختنها ه 

 . محض اس 

 ریتصو یِقی( موس۳

نگاه،  یِآهنگِ درون از یانی رهاس بیدرونِ تصو یِ س ت ِیبلکه ر هیقاف اینه فقط وزن  یقیموس ،یستیما یاشار  در

زاده  ریصااداها با تصااو یو هماهنگ رهایاز خودِ تصااو یقی. موسااردیفیها و تناوبِ  واس صااورت موا ه یِایتکرارِ طب

 :اس  شکل فرفته ی س یهاتکرارِ وا ه رد یقموسی ،بارانۀ خاطردر مثال در شار  یبرا .شودیم

 (141)همان:  «ماندممی من و …رف می …آمدمیۀ فانسه و آهستهآهسته /آمدیم باران»
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زمان فانه، ه تکرار سه نی. اشودیم ختهیبرفش  باران با سکونِ شاعر آم و رف  کندبیم ییقایزمان را موس ،ت یر

 .کندیاندوهِ شاعر را منتقل م برفش ِ باران و تپشِ و رف  ت ِیر

 ینرم و باران یتمیباعثِ ر هاترانه، بام مانندوزن ه  یهاو وا ه در شااار در کوچه، تکرار باز باران گرید یانمونه در

 قطرات باران اس : ت یها همان رآهنگ وا هضرب. شودیم ریدر تصو

 هابر بام  دیریفراوان/ م یباران/ با ترانه/ با فهرها باز»

 (58)همان:  «خاطره را سِیپنجره/ کوچه خ ۀشیاز پش  ش ن یبیم باز

  یباران در زبان ن کندیو خواننده  س م کندیم جادیدار انمناط و موج ییصااادا ،تکرار سااااختار کلمات نیا 

 . چکدیم

 اتیدر جزئ تینی( ع۴

ملموس،  س و  یایحهان توحه دارد و از راهِ اش یِواقا اتیاس . شاعر به ح ئ ییفرایاساساً مخالفِ ذهن س یما یا

 یژفیادراط اسااا . وۀ کریقطاه از پ کی یداریو د قیبلکه  ضاااورِ دق یانت اع ی. هر ح ء نه سااامبولندیآفریمانا را م

و  یدنید ق،یدق  یچ همه . در شااار اوکندیوارد م ینیع اتِیح ئ قیرا از طر شااهیآن اساا  که اند یریمشاا اشاااار ب رگ

 شده اس : ثب  اتیئحهان با دق  و ح  یِ، صورتِ مادکوچهدر مثال در شار  یبرا اس . واسطهیب

 خاطره را سِیپنجره/ کوچه خ ۀشیاز پش  ش ن یبیم باز»

 دور یاهمچون خاطره درخشدیشبِ باران/ م یِکیکه در تار یچراغِ روشن و

 به باران خنددیو م /دودیدر کوچه م /برهنهیکه با پا یکودک و

 ()همان «باران ۀبا تران /رومیکهن/ به ف شته م یمن در پناهِ سقف و

 انِ یب ای دیتجر چیه بکنندیرا زنده م ریتصاااو ،یواقا یاح ا نیا ،برهنه یِپا و خاطره سِیخپنجره، ۀ شااایشااا پشااا ِ

 .س یدر کار ن یمفهوم

 : یخوانیم در شار در ف رفاه ای

 رنگارنگ/ در آفتاب پس از باران یاس  و چترها سیخ روادهیپ»

 (120)همان:  «...و نیاند از زمسر برآورده /نیرنگ ییهاقارچ چون

 : یشار ن نیاز هم یباد اتیاب در

 نیزم ۀنیعابران/ بر آ یاس  و ردِ پا سیخ روادهیپ»

  «کمرنگ ییهاچون خاطره /شودیآب و نور/ ف  م در

که فونهحهان را آن مشااایریاسااا .   ینیاز ع ی اک نیزمۀ نیآ و عابران یرنگارنگ، ردِ پا یچترهابر  ینینگاهِ ع

و عاطفه از  اندیچشم یهاداده یهمگ ردّپا، و . چترها، نوریتصنا یبندو نقش یفلسف شیبدون آرا دهد،یهس  نشان م

 . شودیزاده م اتیح ئ نیهم دنِید

دارد و کاملًا  یریپ  سِ لمس  یچراغ و ستاره تنها در آسمان ن یفرما رپا،ید یکیتار س،خیۀ شار چراغ، پنجر در

 اس : یحسمان

 رپاید یکیتار نیدر ا /سوزدیم خانه چراغ»

 امرهیبه نور آن خ /سیپنجره خ نیمن/ پش  ا و
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 سوزدیخانه مآن/ چراغ یفرما به

  (.15: 1380 ،یرمشی) «تنها/ در دل آسمان تار یادل شب/ چون ستاره در

 :ردیفیشکل م قیدق اتیبا ح ئ ریتصو  ین بارانستاره شار در

 «ات و...افر افتاده باشد بر شانه یاستاره»

 (89: 1376مشیری، ) «…مانده یاتو/ ستاره سوانِیف در

ش س . آغاز کرده یقو یاهیشار را با فرض ییبایبه ز یریم صو کیتنها  نه ما یا نیا ا شقانه ریت مفهوم  کیبلکه  عا

ستاره به یکی یمتاف سرما یمانا را دربردارد. افتادن  سمان یۀاتمام  س . نت یو نابود یآ س   نیسقوط، ا نیا ۀجیمنبع نور ا ا

شب، چ زا»که  سمانِ  س / ح  خاطر ی یآ شنِ پرواز ۀنمانده ا س  ِینیع نیا«. رو شانه سوان،یف ی  شان  ستاره و نور،  ن

که ستاره   ینیبیروشن را م ۀخاطر ۀ. در ادامه، وا سازدیمانا را م ینیع اتیبلکه با ح ئ دیفویکه شاعر انت اع نم دهدیم

شاااعر، ارزش  یکه برا دهدینشااان م نیاساا . ا« روشاان» مانده،یکه از پرواز آن در ذهن باق یریاما تصااو هسااقوط کرد

 آن در شبِ  ال. یکی یاس ، نه در  ضور ف ف شته پرواز ستاره ۀدر تجرب یواقا

 بیدرختان س و خاط تر، ردّ پاها یمات، بوۀ شیشیانی  اتیح ئ یوستگپی ،بارانۀ خاطردر شار  که در فونههمان 

 :ردیفینشئ  م گرید یهر  س از  س و کامل از فضاس  یِنقاش ینوع

 دمشیدمی /اتاق  کوچکِۀ پنجر پش »

 را شیو ردِّ پاها /رف یو م آمدیم که

 ...کردیمحو مو  /زدیماتِ پنجره/ نقش مۀ شیش بر

 اتاق یِدر هوا دیچیپیخاطِ تَر/ م یو بو /آمدیم باران

 پدریۀ خان اطِی  یِبو /یدوردس ِ کودک یِروزها یِبو

 (140: )همان «پس از باران... /بیدرختانِ س یِبو

 شعر یبودن کل یّ( ملموس و حس۵

س یژفیو سا س . ملموس  سیۀ به تجرب شهیاند لیتبد ،یستیما یشار ا یا ستق یانیبودن  ا  س در   ِی ضور م

ش سطهدنید دن،یشن دن،ییبو اء،یزبان، لمسِ ا سف یبرا یا.  س، وا س . در ا س زیۀ فل فانه در پنج یها س س ،یما یا

شاعرانه شار  یراب .شودیمنتقل م قیطر نیاند و مانا از ا ک  زبان  صدا بوی باران،ۀ خاطرمثال در   بارانۀ تران یخاط و 

 :کندیعمل م ییابویا  یصوت یارفان مانند

 ()همان «…شهیاز پش  ش خوانَدمی باران …پدریۀ خان اطِی  بویِ …خاطِ تَر یِبو»

در  .کندیبودن شااار را کاملاً ملموس م یچند ساا نیهم اند.بینایی، شاانوایی و بوییانی در این قطاه دخیل  واس

 :کوچهدر در شار  گرید یمثال

 (57)همان:  «…خنددمی باران به …برهنه یِبا پا یکودک»

  ذهن. با نه کندمی تجربه  واس با را حهان شاعر
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 جهینت (4

 یحهان درون ییدر بازنما ینقش اساس ،بلاغ  مااصر نیادیعنوان عنصر بن به یادب یرسازیشاعرانه، تصو لیقلمرو تخ در

  انیکه م دهدینشان م س یما یا یمبانۀ یپا بر یریمش دونیفر پنج شار از دفتر آهنگ باران لیتحل .کندیم فایشاعر ا

از  یکیبه  ج،یتدر شاعر دارد و به یو عاطف یبا ساختار ذهن  یمستق یارابطه در اشاار او یریتصو ۀشبک یدفیچیپ

 .تبدیل شده اس او  یسبک یهایژفیو

دفتر، برخلاو  نیدر ا یریاساا . مشاا ا یانسااان و طب وندپیۀ منسااج  دربار و یریتصااو ینظام ،آهنگ باران دفتر

س شاعران ه  یاریب سف ۀدوراز  شتند، با بهره شیفرا یو انت اع یخود که به زبان فل س س یما یاز ا یریفدا  ،ینیو ع ی 

ساده و  یبا زبان یریمش که ددهیپنج شار نشان م نی. اکندیم یملموس بازساز یهاا ساس ریرا از مس یدرون یهاتجربه

صول ا ،ی س شار فارس س یما یا س .  یبوم یرا در قالب  آن را در بارش، نور،  ،ا ساس یِانت اع انیب یحا او بهکرده ا

سف ا یفقط وصفِ طب شارش نه ل،یدلنیهمبه سازدبیخاطِ تر متجسد م یو بو فرما س  ستنزیۀ که فل دفتر آهنگ  .ا

س  بر امکان ب یسند ،باران سف انیشاعرانه ا س زندفیۀ فل صو ریاز م س یزبان ربیت به  ازیبخش که بدون نو الهام ینرم،  

 .اندیفارس س یما یشاخص از ا یادفتر نمونه نیا ی. شارهاکندیرا به خواننده منتقل م ستنزیۀ تجرب ،یعقلان ریتفس

 تعارض منافع

 طبق ففتۀ نویسندفان، پژوهش  اضر فاقد هرفونه تاارض منافع اس . 
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