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The study of the history of songwriting in the second Pahlavi period, 

especially since the establishment of the radio in 1319 A..H, indicates the 

evolution and development of this literary genre in its various fields, 

especially in the field of "theme and style of expression". Undoubtedly, 

Rahim Moeini Kermanshahi has a great contribution to this evolution and 

development; in such a way that he is a pioneer and innovator in many 

innovations and creations in this field. In this research, we aim to examine 

and analyze certain geniuses and innovations in the field of songwriting, 

especially in the field of style of expression and evolution of the theme, on 

the one hand, and verbal and melodic proportions, on the other. The research 

results show that Moeini introduced "Tablow Soraee" as a new method and 

style in songwriting, bypassing traditional methods and utilizing literary and 

artistic techniques such as narration, story, symbol, and painting. With his 

intelligence in understanding the time and taste of the audience of the day, 

he introduced new themes that had never been seen in songs, such as 

philosophical, mystical, and moral themes, into songwriting using the 

language of narration and story. Along with this genius, he also made 

innovations in the field of verbal and melodic proportions. The correct 

combination of words with the spirit of melody, the harmony of the meter 

and rhythm of the song with the theme and content of the words, and its 

change according to the changing theme and characters of the story and 

narrative, are the results of these innovations and creations of Moeini. 
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Introduction 

Tasnif writing in its modern sense is a product of the constitutional period and later, which begins with Mirza 

Ali Akbar Shida as the creator of modern Tasnif writing and reaches its prosperity and dynamism with other 

great men of this field, especially Arif Qazvini. Malek al-Shoara-i Bahar, Muhammad Ali Amir Jahid are among 

the other prominent poets of this period. The second period, or in other words, the second generation of this art, 

comes into existence from the second Pahlavi period and especially from 1319 AH (the year the radio was 

established). Although this period is not significantly different from the first period of the constitutional era in 

terms of structure, but in terms of "content" and especially "mode of expression", it has significant changes and 

developments compared to the first period. 

In this research, we intend to explain part of Moeini's creativity and genius in songwriting and especially 

his unique art in new methods and ways of expression, which is rare and unprecedented in its place, with a 

descriptive-analytical method. Passing through repetitive love stories and innovation in themes and topics of 

lesser history and especially, genius and creativity in expressive techniques such as "Tablow Soraee " and using 

literary tools and capacities such as allegory, narration, story and debate as new expressive techniques in the art 

of songwriting and taking advantage of the art of painting and creating pristine images in songs are among the 

innovations and certain unique features in this artistic field. 

 

Materials & Methods 

The current type of research is descriptive-analytical. The research method has been in such a way that first, by 

referring to databases and library resources, the proper data was collected about the subject. After that, by 

referring to Moeini's songs, the structural and content features of the songs and Moeini's innovations in this field 

were categorized and extracted. 

Research findings 

With a correct understanding of the nature and essence of the song, Moeini breathed a new spirit into the rotten 

veins of songwriting. Passing through repetitive love stories and innovation in themes and topics of lesser 

history and especially, genius and creativity in expressive techniques such as "Tablow Soraee" and using literary 

tools and capacities such as allegory, narration, story and debate as new expressive techniques in the art of 

songwriting and taking advantage of the art of painting and creating pristine images in songs are among the 

innovations and certain unique features in this artistic field. In the field of verbal and musical proportions and 

the synchronization of the song's rhythm and melody with the theme and content of the song, and the change 

and synchronization of the melody with the structure of the narration of the stories and the change of the 

characters of the story, there are highlights in Moeini's songs. 

Discussion of Results & Conclusion 

The most outstanding technique of Moieni in the art of songwriting is the transformation in the "way of 

expression", which has made new and lasting innovations in this field. "Tablow Soraee. In this context, he 

creates songs with poetic images using tools such as allegory, story and narrative, which results in the 

simultaneous creation of words, melody and painting. The use of the "debate" technique in the song, which was 

unprecedented before Moeini, the creation of new themes and its innovative application in the song, such as 

philosophical and mystical themes, the expression of a story in two songs, under the title of "supplementary 

songs", are among other innovations of Moeini in the art of songwriting. Moini has a unique style and method in 

the field of verbal and melodic proportions. He is one of the few songwriters who has carefully combined the 

words with the melody and created harmony between the spirit of the words and the spirit of the melody. The 

accompaniment and synchronization of words and melody and the correct combination of the theme and content 

of the poem with rhythm and melody are other characteristics of Moeini's songs. 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 یکرمانشاه ینیمع یهادر ترانه «انیب وةیش»تحول و تطور 

   یجوز یمصطف

 jozi@pnu.ac.ir: انامهی. رارانیتهران، ا نور،امیدانشگاه پ ،یو علوم انسان اتیدانشکدة ادب ،یفارس اتیزبان و ادب اریاستاد

 چکیده اطلاعات مقاله

 باه ش. ه ۱۳۱۹ ساا  در رادیاو تأسای  زماان از ویژه به دوم، پهلوی دورة در سراییترانه سیر مطالعة و بررسی مقاله پژوهشینوع مقاله: 

 و بیاان شایوة حاوزة در باه خواو  خاود، مختلف هایساحت در ادبی نوع این تطور و تحو  از حاکی بعد،

 از بسایاری در کاه ایگوناه به دارد، تطور و تحو  این در بزرگی سهم کرمانشاهی معینی رحیم .است مضمون

 و نباو  تحلیلای ا توصاییی روش باا تاا بارآنیم پاژوه  این در. است مبدع و پیشتاز عرصه این در هانوآوری

 تناسبات و سو ازیک مضمون، تحو  و بیان شیوة زمینة در ویژه به سرایی،ترانه عرصة در را معینی هاینوآوری

 بیان، شیوة در معینی دهد کهمی نشان پژوه  برآیند. کنیم تحلیل و بررسی دیگر سوی از ملودیکی، و کلامی

 نقاشای، و همچناین هنار نمااد قواه، روایات، نظیار ادبای فناون از گیاریبهاره باا سانتی، هاایروش از گذر با

 روز، مخاطا  ذائقاة و زماان درک با و کرد معرفی سراییترانه در نوین سبک و روش عنوان به را تابلوسرایی

 وارد قواه و روایات زباان باا را اخلاقای و عرفانی فلسیی، مضامین نظیر سابقه نداشت، ترانه در که نو مضامین

 درسات تلییق. داد انجام ابداعاتی هم ملودیکی و کلامی تناسبات حوزة در نبو ، این کنار در. کرد سراییترانه

 تغییار مقتضاای باه آن تغییار و کالام محتاوای و مضمون با ترانه ریتم و وزن هماهنگی ملودی، روح با واژگان

روایات و تغییار و دگرگاونی در  و داساتان هایشخوایت گامی و تغییر ملودی، همساو باا تغییارو هم مضمون

های تکمیلای، گذشته، نظیر بیان یک سرگذشات در دو تراناة مجازا باا عناوان تراناههای ای ترانهساختارکلیشه

        آید.می شمار به معینی هاینوآوری و ابداعات  حاصل

 02/07/۱404تاریخ دریافت: 

 24/08/۱404تاریخ بازنگری: 

 20/0۹/۱404تاریخ پذیرش: 

 0۱/۱0/۱404تاریخ انتشار: 

 ها:کلیدواژه

ترانه،  ،ییتابلوسرا ،یکرمانشاهینیمع

 .انیب وةیش

. 28 . شمارة۱5 دورة های دستوری و بلاغی.پژوه «. یکرمانشاه ینیمع یهادر ترانه «انیب وةیش»تحو  و تطور (. »۱404) .یموطی، جوزیاستناد: 

 https://doi.org/ 10.22091/jls.2026.13859.1736. ۱۱7-۱۳۹صص: 

 نویسندگان. © دانشگاه قم ناشر:
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 مقدمّه  (1

 یابد.توجهی می تحو  و پیشرفت قابلو، سی  رادیأیعنی سا  ت ه.ش، ۱۳۱۹و به ویژه از سا   پهلوی دوم ةدور در ترانه

یکی از سی  رادیو را  باید تأگذار باشیم، یقیناًعنوان  یک نوع ادبی مهم و تأثیر اگر به دنبا  نقطه عطیی برای ترانه، به

و پیشرفت ترانه و  رادیو عامل مهم در تحو  .(۱0۳ :۱۳۹4)محمدیان عمران و ترکی،  ترین سرآغازهای آن بدانیماساسی

سی  أبا ت ،این دوره ناسرایترانه تر آن گردید.گسترده ضةتر ظرفیت مناس  برای بهتر دیده شدن و عربه عبارت دقیق

ثیر عجی  أدر رواج و رونق ترانه و تونیف ت لهئیابند. همین مسای  هنر خود میبرای نم مجا  و فرصتی استثنایی ،رادیو

د، در رادیو تهران آغاز ش ۱۳۳5که با ابتکار داوود پیرنیا در سا   گلها برنامة . از سوی دیگرگذاردمی یو شگرف به جا

حیظ و حمایت از موسیقی سنتی و  گلها با هدف سرایی بی  از پی  کمک کرد. برنامةبه رواج و رونق ترانه و ترانه

 فر،گذاشت )نویری حیات عرفی شاعران ادب پارسی پا به عرصةهای سطحی و مبتذ  و ماصیل ایرانی و واکن  به ترانه

 (.                                     5۹8: 2، ج۱۳7۳

 عمیرزا علی اکبر شیدا باه عناوان مبادبا مشروطه به بعد است که  ةیی به معنای امروزی آن محوو  دورسراتونیف

باه شاکوفایی و پویاایی خاود ، باه ویاژه عاارف قزوینای، و با بزرگان دیگر این عرصه شودشروع می نوین سراییتونیف

 ةدور آیناد.از تونیف سرایان برجسته دیگر ایان دوره باه حسااب می جاهدمحمدعلی امیر و ملک الشعرای بهار رسد.می

پاا باه ( سای  رادیاوأت)ساا   ه.ش۱۳۱۹پهلوی دوم و باه ویاژه از ساا   ةاز دور ،نسل دوم این هنر ،ردوم و به عبارت دیگ

 اماااو  عور مشروطه نادارد  ةاری تیاوت فاح  و معنادار با دوراین دوره هر چند از نظر ساخت د.نگذارحیات می ةعرص

 نیفبناابراین توا او  اسات. ةجهی نسبت به دورورات قابل توطدارای تحولات و ت ،بیان ةشیواز حیث مضمون و به ویژه 

و رشاد  بیشاترین تحاو  کند.ای پیدا میرشد کمی و کییی قابل ملاحظه، شودکه در این دوره با عنوان ترانه از آن یاد می

 دوره این سرایان برجستةترانه از .است بدیع بیان هایشیوه ةطور خا  ارائه ب و های نوترانه در خلق مضامین و درون مایه

 ،در ایان دوره عینی کرمانشاهی اشاره کارد.م ترقی و رحیم بیژن صیا، نواب اسماعیل معیری، رهی به توانمی سبک این و

 پار ایچهارهمعینی کرمانشاهی در این زمیناه  گردد و کسانی نظیرکم وارد ترانه میو عرفانی کم فلسیی، مضامین اخلاقی

ماا در  د.شاوسرایان بعد از خاود میرانهت الگوی و پیشتاز ابداعات و هانوآوری از بسیاری و در دهدمی خود نشان از فرو 

سارایی و باه ویاژه هنار کام خلاقیت و نبو  معینی را در ترانهاز  ایگوشه تحلیلی ا آنیم تا با روش توصیییراین پژوه  ب

عباور از  .تبیین و تشریح نماییم ،سابقه استبی یحت که در جای خود کم سابقه و نو های بیاندر شگردها و شیوهوی  نظیر

شاگردهای بیاانی  نبو  و خلاقیات در ،کم سابقه و به ویژه و موضوعات نوآوری در مضامینمغازلات عاشقانة تکراری و 

بیانی ناو در ان شگردهای به عنوه و مناظر قوه ،روایت ،تمثیلهای ادبی نظیر ابزارها و ظرفیتاستیاده از  و نظیر تابلوسرائی

 منحور به فارد معینایهای ویژگیو  بدایع از جمله رانه،خلق تواویر بکر در تجویی از هنر نقاشی و بهرهو سرایی فن ترانه

گامی ریتم و آهنا  تراناه باا مضامون و محتاوای تناسبات کلامی و موسیقایی و هم در حوزة است. در این عرصة هنری

های هایی در تراناههاای داساتان، برجساتگیها و تغییار شخوایتر روایت داساتانا ساختاگامی ملودی بترانه و تغییر و هم

                                                                 سازد.                                                                                                            عور خود ممتاز میسرایان همخورد که وی را از ترانهمعینی به چشم می



 ۱2۱ یکرمانشاه ینیمع یهادر ترانه «انیب وةیش»و تطور  تحو 

 

 پژوهش ةپیشین (2

های آثار و اشعار وی و تحلیل آنها به ویژگی عمدتاً ،معینی کرمانشاهی صورت گرفته است ةهایی که دربارپژوه 

 ةدر حوز هارخی از این پژوه ب های وی است.ترانه ةاندک از تحقیقات در حوز یاختوا  دارد و در این میان تعداد

 :                                عبارتنداز این تحقیقات برخی ازهای معینی کرمانشاهی است. شناسی و مضامین رایج در ترانهسبک

معتقدند که استیاده از موسیقی از  «بازتاب موسیقی در سبک شعر معینی کرمانشاهی» ةدر مقال (۱40۱دلیلی و همکاران )

شعر خود به خوبی بهره برده  های شاعرانةز این خویوه در توویرهای معینی است که وی اهای سبکی ترانهویژگی

که  شده یهایهموج  خلق سرود ،و فکری اشعار معینی ادبی، سطح زبانی سهگیری اصطلاحات موسیقی در به کار .است

                                                                                                                  .           استگامی با موسیقی مناس  آواز خوانی و هم

 هاای ویژگی ،ضمن اشاره به زندگی هنری معینی کرمانشاهی «طرح نو در تهران افکندم» ة( در مقال۱۳۹4) فیروزیان

نویسانده ضامن  فکری و ادبی تحلیل و نقد کارده اسات. ،های زبانیشناسی و لایهسبک ةهای وی را به ویژه در حوزترانه

از هایی کاه ها و ضاعفبه نقد برخی از ترانه ،های وی در این زمینهسرایی و نوآوریتبیین جایگاه ارزشمند معینی در ترانه

 . خورد، پرداخته استها به چشم مینظر نویسنده در این نوع ترانه

به بررسی و تحلیل « های معینی کرمانشاهی و رهی معیریشناسی ترانهسبک»با عنوان  ة خودنامدر پایان (۱۳۹7) گابا

                                                                                                                    ست.                                                                                         ا ادبی و فکری پرداخته ،سطح زبانی سههای رهی و معینی در ترانه

 معینای ترقای، یاژنب) معاصار هاایتراناه مضاامین بررسای و پدیدة تراناه» با عنوان ة خودنامدر پایان (۱۳۹2غیاری )

 هایتراناه در تراناه مضاامین تحلیال و بررسی به آن، انواع و بیان ترانه تعریف و معرفی ضمن «معیری( رهی و کرمانشاهی

 ،مضاامین عاشاقانه سارا،تراناه ساه ایان هایتراناه عمادة ، محتوایاز نظر نویسنده .است معاصر پرداخته معروف شاعر سه

  است.سرا ترانه سههای هر مضمون غال  در ترانه ،اجتماعی و تعلیمی است که موضوع عشق ،عارفانه

از بعاد سااختاری ها ترانهند و تحلیل دقیق اههای معینی پرداختهای کلی ترانهبه بیان ویژگی فوق عموماً هایپژوه 

 .                                           خوردو محتوایی در آنها کمتر به چشم می

 روش پژوهش (3

 اطلاعاتی هایکه ابتدا با مراجعه به پایگاه داین ترتی  بو روش پژوه  به تحلیلی است.ا  توصیییحاضر،  نوع پژوه  

 ،های معینیبا مراجعه به ترانه ،آوری شد. پ  از آناطلاعات مورد نظر در خوو  موضوع جمع ای،منابع کتابخانهو 

 ،هابا تحلیل داده ،پایان در و گردید بندیدسته ،در این زمینه ویهای ها و نوآوریترانه یو محتوای یهای ساختارویژگی

 ید.                                                                                                               ارائه گرداستخراج و نهایی  ةنتیج

 بحث و بررسی (4

 سراییمعینی کرمانشاهی و هنر ترانه( 1ـ4

 ،در کشور ۱۳2۱اجتماعی و فرهنگی بعد از شهریور ، و تحولات سیاسیش و تغییرات  .ه ۱۳۱۹سی  رادیو در سا  أت

 ،سرایی که زبان گویای موسیقی استرادیو در کار ترانه» .ساختسرایی را دگرگون حا  و هوای موسیقی و به ویژه ترانه

                                                       (. 257 :۱40۱ همکاران، و دلیلی) «داشتی انقلاب هنری همانند یک ایجاد کرد که بیشتر به یجنبش



 ۱404، 28شماره ، ۱5های دستوری و بلاغی، دوره پژوه  ۱22

 

گذارد. هنر نقاشای در سرایی میترانه ةهای ادبی و هنری پا به عرصاز اندوختهبا کوله باری  کرمانشاهی معینی رحیم

ار انقا  مهمای در موفقیات معینای در کا ،وارامحکام و استا ةپشاتوان دو وانابه عن ،نگاریان روزنامهادرخش ةار پیشیناکن

از جاواد  یساالگی و روی آهنگا ۳2نام داشات کاه معینای آن را در سان  ،وی نوای د  ةنخستین تران سرایی داشتند.ترانه

هاا نام معینی را بر سر زباان، ای بود که پ  از اجرا و انتشار آنلشکری ساخت. استعداد و نبو  معینی در این ترانه به گونه

با کار در رادیاو آغااز کارد.  ۱۳۳0 ةاز اوایل ده ایبه شکل حرفه سرایی رانهمعینی کار ترا(. 5: ۱۳۹4 ،فیروزیان)اخت اند

 ةکه با دیادن صایح هساله بود 7 یا ۶خودش  ةوافر داشت و بنا به گیت ةوران کودکی به شعر و موسیقی علاقوی از همان د

، ۱۳78 ،معینای کرمانشااهی)گاردد هاای ماوزون میموسیقی و نغمه ةتشیی گرامافون و شنیدن صدای خوش آهن  از آن

 (.۳۹ الف:

است. معینای باه دلیال آشانایی باا  داشته را ملودی با گامیهم و همراهی قابلیت او، هایترانه از معینی، جدای اشعار

 ناآگاهانه طور آگاهانه یا بعضاً سرایی، از اصطلاحات و واژگان موسیقی بهدر ترانه معروف معاصر و تواناییان دانموسیقی

 و اسات )دلیلای موسایقی باا گاامیهام و آوازخاوانی مناسا  کاه شده اشعاری خلق موج  همراهی این و استیاده کرده

حسااین معیناای  ،ای از آنهااا را فرزنااد ویکااه گزیااده جااای ماناادهبااه  ترانااه 400وی حاادود (. از 255: ۱40۱ همکاااران،

همراه باا ناوت موسایقی  پدر را هایبخ  دیگر از ترانهوی   آوری کرده است.جمع ،کرمانشاهی در کتاب خواب نوشین

پهلاوی دوم دارد و  ةباه ویاژه در دور ،است. معینی سهم بسزایی در تحو  و تطاور تراناهه آورد دگر در کتاب راز خلقت

 .                                   ناتمام خواهد بود یقیناً ،توجه به نق  و جایگاه معینی بدون، سرایی معاصرمطالعه و تحلیل ترانه

 یسرایخلاقیت و نوآوری معینی در ترانه( 2ـ4

ادبی آن است. در تاریخ ادبیات معاصر به ویژه پ  از تحو  و دگرگونی که نیما  های ارزیابی شعر، وجةوهیکی از شاخ

ه تحو  در ح ادبی شعر انجام گرفت که منجر بهایی برای ارتقاء سطتلاش ،یوشیج در ساختار شعر به وجود آورد

هم معینی کرمانشاهی با سرایی ترانه در حوزة در کنار شعر، .(80: ۱40۱هنجارهای رایج زبان شد )محمدزاده و شجری، 

در روزگاری ترانه را غنا بخشید و سبکی نو در ترانه بنا نهاد.  ای حاکم بر زبان، ادبیتکراری و کلیشههای تلیهعبور از مؤ

به هنر خوی  در  ءمعینی توانست با اتکا ،ای و پر تکرار بودات کلیشهقبرای مغازلات و معاش یمظروف که ترانه عمدتاً

های و وصف هاسنتی و لیاظی بخشد و آن را از نگاه صرفاًبانه روحی تازه بدمد و حیاتی نوین به آن تر و خونرگ 

 های معینیترانه. کند وارد سراییترانه ةعرصدر اری و جدید را اان ابتکاهای بیبا شیوه امین نواانه برهاند و مضاعاشق

های دارای توویرسازی، های مردمی استه خوو  ترانهرانه بلاینیک ت هایاز ویژگیرغم سادگی و روانی که علی

د تحو  و با فراست دریافته بود که ترانه نیازمن ،معینی ت و شاعرانگی منحور به فردی است.بدیع و به اصطلاح ادبیّ

معینی در سخنان و اقوا  بزرگان این هنر و ادیبان  دغدغةاین  بیان است. ةمضمون و شیو ةدگرگونی به ویژه در حوز

در این  (۱۳70) اثر معینی ای در مثنویاندیشه فطرتکتاب  ةدر مقدم موتمن العابدینچنانکه زین ،دیگر جاری است

 در یکرمانشاه معینی نام داد، نوآوری نوید شنوندگان ذهن های رادیو درسا  قبل که ترانه از سی»: گویدزمینه چنین می

جنب  سریع و جدید ادبی در که یک  دریافتند فن اهل ذوق و صاح  کم مردمکم. شد اعلام هاترانه گونه این ساختن

های حکایت و کنایه و اشاره به بیرون آمد و ز های این شاعر از صورت تغو ترانه گشایدسرایی با  و پر میترانه ةشاخ



 ۱2۳ یکرمانشاه ینیمع یهادر ترانه «انیب وةیش»و تطور  تحو 

 

های مبتذ  با سرایی که در آن ترانهپربار در هنر ترانهاست  یهایخود قدم فلسیی کشیده شد و اینو عرفانی  ،اجتماعی

                       (.                                                                                                                           ۱2) «ظهور این شاعر برچیده شد

گیات کاه پی  در شاعری تحات عناوان مان و تراناه هاایم( ۶4 - ۱۳78:80) آغاز کتااب خاواب نوشاینمعینی در 

 کند:                                           می اشاره بدیع مضامین در نوآوری سرایی وترانه زمینة به نوآوری و ابداع خود در ،های اوستترانه

 اریزمان بس نیشاعر فحل ا

 نوساز گرید نیو ا ایآن کهن گو
 

  شندیخو ةویهمه استاد ش 

 شندیخو وةیم نیجمله گلچ
 

* 

 که در آهن  یشاعر کنیل

 1«یریسلام بر پ» تیتا سرا
 

  کو دیصد خم سخن سرا ریز 

 کو دیآزمون بر آ نیآن کز
 

* 

 ها هستروح آهن  را زبان

 ازیخشم حاشا و سوز و ساز ن
 

 ستیها کزبان نیآنکه بشناسند ا 

 ستیها کنشان نیا یآرا سخن
 

* 

 عشق یسالة  مرا ا یرنج س

 نغمة ساز ریکلماتم اس
 

  بشنود یبرد و کم کس یکم کس 

 شعرم بود یبندها بر گلو
 

 معینای باه درساتی سرایی است.تیاوت بین شاعری و ترانه، کندظرییی که معینی در ابیات فوق به آن اشاره می ةنکت

اناد اماا مقولاة بوده که هر کدام در ناوع و شایوة خاود اساتاد وجود داشتند اعرانی بزرگااشکند که پی  از او اره میااش

سارایی از اساتعداد هنار ترانه نخواهاد باود. یسارای خاوبترانه هر شاعر خاوبی لزومااًو  دیگر استای سرایی از گونهترانه

هاای در اداماه باه اباداعات و ناوآوریوی  .سرایی نداشته باشاندتوان ترانهکه بزرگ  یشاعری جداست و چه بسا شاعران

                                          :                                                                                                                            کندچنین اشاره می نو، های بیانخود در مضامین و شیوه

 فن نیاز زمان ما ا شتریب

 گیتند یاگر ترانه نیدلنش
 

 خارج از لیظ عاشقانه نبود 

 با اشارات عارفانه نبود
 

* 

 ادب یچند تن در چمن سرا

 دایتا چمنزار عارف و ش
 

 با ترانه شدند گل گیتار 

 بهار یهابشکیت از ترانه
 

* 

 آمدن ترانه نشست «یره»با 

 زان زمان خوش خوشک به راه افتاد
 

 ملک سخن ریچون غز  برسر 

 که گشت نوبت من یتا زمان
 

* 

                                                           
 ای از معینی است. . نام ترانه۱
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 ۱«صیا»که در زبان  یآن جوان

 داد یبه زمان رن  مهربان
 

 دیتوان بخش دگانیبه جهان د 

 دیخوردگان توان بخش نیبه زم
 

* 

 بزرگ کسان نیچه ک  اما از ا

 از طاووس یالمثل بست نقش یف
 

 ها آورددر ترانه یاقوه 

 آورد یانشانهوز تکبر 
 

* 

 یقیمن در الحان گرم موس

 دمیعطرنو بر ترانه پاش
 

 آورد عیبد یهانکته 

 طرح نو در ترانه افکند
 

* 

 دریا جوی 2«آبشار»همچو 

 ها را چنین بیان کردمنغمه
 

 در ترانه همسنگم یکیکو  

 مآهنگ هزار زبان که
 

 

های شااعرانه قلماداد گوییاین سخنان را ناوع خودساتایی و گزافاه ،شاید مخاط  با خواندن این ابیات در نگاه او 

یاباد میمخاط  در و گذاردادعای فوق صحه میر ب ،با نگاهی دقیق و موشکافانه ،های معینیو تحلیل ترانه بررسی اما کند

 فان، ایان هناری هااینبهج از کم نظیر بوده که در بسیاری یسرایی خلاق و نوآوردر روزگار خود ترانه معینی که حقیقتاً

 پردازیم.                                                    می هانوآوری و  ابداعات این مختلف هایجنبه به ادعا این اثبات برای .است بوده پیشرو و گذاربنیان

 بیان ةتحول و دگرگونی در شیو( 1ـ2ـ4

 د.یگردسرایی ایران نهوارد فرهن  ترا ایابعاد و افکار تازه ،آهنگین ایرانسرایی و ادبیات با ورود معینی به دنیای ترانه

دچار فقر  های پیشین و روزگار خود که بعضاً دقیق ترانه ةماهیت و چیستی ترانه و با مطالع معینی با درک درست از

  های پوسیدةرگ تازه در یحو رو سرایی پرداختشناسی ترانهآسی  هب ،ندای مبتذ  شده بودو میاهیم کلیشه مضمون

                .دمید سراییترانه

 زمیناة در .بود تکراری غیر و مضامین نو خلق و بیان شیوة حوزة در گشود، بیشتر مسیر این در معینی که جدیدی راه

بازساازی و ، جدیادبیاانی  هایروش و هاشیوه را با تکراری مضامین حتی توانمی که دریافت درستی به معینی بیان، شیوة

هاای ادبای از ظرفیات ،نظیر نقاشای ،به ابعاد دیگر هنری خود ءوی با همین نگاه و با اتکا نوسازی کرد. تر،دقیق به عبارت

حاصال آن  خود بهره جسات کاه نظام گستردة کلامی و موسیقاییدر  گیتگو و تمثیل ،مناظره ،قوه ،نظیرحکایت جذاب

بیاان  ةهای ادبای وی در شایوین مسئله به ابعاد مختلف و ظرفیتمخاط  بود. برای تبیین بهتر اهای ماندگار و پر خلق ترانه

 پردازیم.و طرز نو می

                                                           
 .سرایان معاصر معینی استاسماعیل نواب صیا از شاعران و ترانه ،. منظور۱

 از معینی است.ای . نام ترانه2
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 (های تمثیلیتابلوسرایی )ترانه( 2ـ2ـ4

 ،تمثیل هنر نقاشی و ابزارهای ادبی نظیر یری ازگبا بهره توویرسازی، ییسراترانه در یکی از نوآوری های ماندگار معینی

به واقع تابلوسرایی هنر تلییق کلام، موسیقی، نقاشی و  برند.نام می سراییعنوان تابلو اوایت و قوه است که از آن بر

های تمثیلی مسائل و د و با سرودن ترانهربرای اولین بار زبان تمثیل را در ترانه به کار ب کرمانشاهیاست. معینی روایت 

این سبک پ  از  سرایان قرار گرفت.این ابداع بعدها مورد تقلید فراوان ترانه های جدیدی را در ترانه مطرح کرد.بین 

 (.                                                                                       ۱۳8 :۱۳54 ،بدیعی) شهرت یافت سرایینام تابلوه ب ردیدگفرم از ترانه تثبیت یک نام  هآنکه ب

مضامین اجتماعی را به شکل کم نظیری برای مخاطا  باه  ،هنر نقاشی ةبا پشتوان ،شاعری ةگیری از قریحبهرهوی با 

ایان  شاود.نقاشای در ذهان مخاطا  مجسام می ی ازتاابلوی ،هااییای که با خوانادن چناین تراناهبه گونه ،کشدتوویر می

سرایی، بیان با روش تابلو ةاین شیو ایی خالق آن است.سرهنری است که معینی در فن ترانه ،گراییتوویرپردازی و تجسم

 سابک، تراناة ایان باا  معاروف دیگار ةتران که در زمان خود شهرت فراوانی پیدا کرد.گردد میآبشار معینی آغاز  ةبا تران

 بارق ،تااک .گارددمای دهاان باه دهان ترانه و شعر دوستداران بین هم هنوز که است یاحقی پرویز آهنگسازی با طاووس

 راز کتااب آغاز در معینی در این زمینه است. وی های معروف دیگراز جمله ترانه خواب نوشینو  دختر گلیروش ،رمنخ

 روش و جدیاد و ناو مضاامین خاود و ساراییتراناه ةباه شایو، با اشاره به هنر شاعری و نقاشی خوی  (40 :۱۳78) خلقت

طااووس و روش  تراناة درباارة وی. کندمی اشاره خود، اشعار در آن انعکاس و طبیعت هایپدیده از الهام با ترانه سرای 

کاردم کاه چگوناه را مجسام می یطاووسا، دیادگاهم مقابال بر پشت باامی مانی با دیدن کبوترانز»گوید: می ساخت آن

 یاةسارودم کاه مارا می طااووس ةترانا ،و هماان لحظاه روی آهنا  آمااده گشایدو با  و پر می داردمغرورانه قدم برمی

 (.                     42 :همان) «شداعجاب آهنگساز محترم می

گیاری از هنار باان شاعر و موسایقی و باا بهرههای تمثیلی معینی است که شاعر با زطاووس از مشهورترین ترانه ةنترا

                                                                                         :                                کندزیبا را برای مخاط  ترسیم می نقاشی، تابلویی

 بایخوشرن  و بو طاووس ز یگلبن در کنار

 از صدها نگیتم کی میاز غرورش هرچه من گو
 

 بایفر یبا پر صد رن  خود مستانه زد چتر 

 گر رعنا نگیتمدر وصف آن افسون یانکته
 

* 

 به سر داشت ینیتاج رنگ

 سبزه هر سو انیدر م
 

 پر داشت یگل جا یخرمن 

 گذر داشت نیمست و پاورچ
 

* 

 خود نظر بودش سراپا هر زمان بر
 

 زیبا چتر آن شد از افزون نخوت  
 

 

 بی خبر از کار دنیا
 

  مجمال و من که خود میتون هر نق 
 

 خواب و خیالمیک  پابند زمان هر 
 

 

 م گرم تماشادخوش ب

* 

 د ز شور اوچو ش
 

 او غرور فزون 
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 پای زشت  شد هویدا

 هر کسی در این جهان باشد اسیر زشت و زیبا

* 

 چو غنچه بسته شد
 

 شد شکسته پرش 
 

 

 تا بدید آن زشتی پا

 هرکسی در این جهان باشد اسیر زشت و زیبا

* 

 من همان طاووس مستم
 

 گشاده بستمن  خود چتر 
 

 

 دریغاصد هنر هستم ولی باید و  جهان ذوقیک 

* 

 کینه دارمبی ایهسین

 حالم و گنج شعر و شور
 

 دارم آیینه چون روح 

 دارم نقدینه همه این
 

* 

 دایآن مر  ش ةجلو

 بایآن طاووس ز یپا
 

 جان پرور من ةگیت 

 آور منرنج یهست
 

 ( 87)همان:  

بهاره جساته  ایهم به شکل هوشامندانه و داستان از هنر نقاشی ،علاوه بر استیاده از تمثیل و نماد، در این ترانه عینیم

حکایات معینای  ن اسات.آ راوی تابلویی است که خاودش در آن واحاد هام نقااش و هام شااعر ،در این ترانه وی است.

کشاد کاه نمایاان شادن پاای زشات ایان پردازی زیبا باه تواویر میرا با زبان تمثیل و با توویر پندآموز از غرور طاووس

تمثیال و  از نقاشی طبیعت است که با تکنیک یممتاز ةاین ترانه نمون است. سراییپایان پندآموز این تابلو ،اووس مغرورط

معینای حکایات  اسات.شاده به توویر کشایده  ،با زبان شعر و ترانه را تابلوی نقاشی یکهای کاریو ریزه هاظرافت، نماد

بیند که گرفتار زشتی می یخود را چون طاووس ةد و سرنوشت پر از حادثزناین طاووس مغرور را به زندگی خود گره می

آن خاود را باه پاای زشات ی وجاود دنیاای و خود را به زیبایی این طاووس و هساتی شعر شاعر ذوق و هنر و زیبایی است.

 :     تشبیه کرده است

 دایر  شاااآن م ةلواااااج

 ااااابیآن طاووس ز یاااپ
 

 جان پرور من ةگیت 

 رنج آور من یهست
 

                                                                    

صاور خیاا  شاعر در حاد معماو  و  سروده شاده اسات. گرایانهتوویر ساده و بی پیرایه و درعین حا  یزبانرانه با ت

سااده و  ،کندکمک میرانه سازی تتابلوترانه که به فضای  تشبیهات محسوس مبتنی بر روش سنتی ادبیات کلاسیک است.

هساتی  ،پار طااووس ةگیته جان پرور به جلاو ،هینآئبه  نظیر گنج شعر و مانند کردن روح یترکیبات تشبیه قابل فهم است.

ای از آنهاا آید که در پارهبه حساب می رانهاز عناصر توویرگری ت تماماً ،پر طاووس به چتر زیبا ،آور به پای طاووسرنج
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ه تنظایم . ساختار و قال  شعری ترانه هم متناس  با قطعاات و ریاتم ملاودی تراناخوردبه چشم می هم وری و خلاقیتنوآ

کاه طاو   و مثلاث( گنجاناده شادهبیتی، دوبیتی، مسمط  تک)مثلاً ترانه در یک قال  شعری شده است؛ در واقع هر قطعة

 بلند سروده شده است.                                                                ه، کوتاه وو میزان موسیقایی ترانها متناس  با ضرورت ملودی موراع

 :سروده شده است ایبا چنین ساختار و شاکله نیز( ۱۳7 :همان)من ربرق و خة تران

 با قلبی پرخون

 دهقانی به صد دوندگی
 

 افزون رنجی با 

 روز و ش  به شوق زندگی

 

 پراکند ایگهلبذری در ج

* 

 غافل از حوادث و بلا
 

 آشنا زحمت به دست با 
 

 

 در صحرا بساط خرمن افکند

* 

 برآمد از دریا

 دود آسایی ابر، تر از ش سیاه

 چون فتنه برخیزد
 

 صحرا جان  به 

 آت  زایی برق زد طرف هر به

 ریزد هم به جهان
 

* 

 ز قضا که بود خبرش
 

 خطرش از کند حذر که 
 

* 

 خرمن افتادبه جان 

 بلا کشیده دهقان
 

 یچون د  من سوزان شرر 

 اثری نکند آه  دیگر
 

* 

 که آفت جهانی ای برق بلا

 منم همان دهقان

 به ناگهان برق نگاه تو آت  زد

 چو فتنه برخیزد
 

 ناتوانی رنج ز چرا تو غافل 

 گریان خود بخت ز

 افروزد من امید و عشق خرمن که

 ریزد هم به جهان
 

 

 ةپدیاد یاکتوصیف با همراه  ،داستان شگرد گیری ازایی با ترفندی هنرمندانه با بهرهرو ا تمثیلی ةاین تران معینی در

خاود  ةروایات را باه سرگذشات زنادگی عاشاقانو در ادامه این  پردازدمی یک دهقانانگیز به بیان سرگذشت غم ،طبیعی

        .                                                                                                                            کندزیبا بین عشق و روایت ایجاد می یزند و پیوندگره می

 استفاده از شگرد مناظره در ترانه( 3ـ2ـ4

آیند و هدف آنها ه وجود میاز شرایط روزگار خود ب ثرهای دیگر، متأا همانند بسیاری از متون و نوشتههبرخی از ترانه

مناظره و (. 75: ۱۳۹4ساسانی، اجتماع است )گذاری بر فضا و بستر جامعه و گاه اعتراض به گیتمانی رایج در تأثیر
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با همین رویکرد در فضای ترانه  که بعضاً سرایی استاز شگردها و ابداعات دیگر معینی در ترانه ،بکارگیری آن در ترانه

در  ینکته اینجاست که این شگرد بیان اما ربرد مناظره در ادبیات هرچند مسبوق به سابقه استکاشکل گرفته است. 

های موفق در این زمینه از نمونه بیدو و سر ةتران ریزی شد.نو پایه یمعینی کرمانشاهی به عنوان سبک توسطسرایی ترانه

 :                                                     است

 سروی و بیدی
 

 جویی ل  بر 
 

 

 گرم سخن بودند

* 

 بی خبر از خود
 

 گویی تو چه هر 
 

 

 چون د  من بودند

* 

 سرو خود آرا
 

 زا طرب و مست 
 

 

 بر سر ناز آمد

* 

 بید کهن را
 

 بگیتا و دید 
 

 

 از تو چه باز آمد

* 

 سبزم و تو که ببینی سرک  من
 

 ایجادم شاهد گلشنی 
 

 

 من مآزادمست غرورم و 

* 

 قیامت و کرده به قامت شور
 

 آزادم و خرم پیکر 
 

 

 غرق سرورم و دلشادم من

* 

 آسی  خزان هرگز

 هابرف زمستان گر
 

 ریزد برم و کی برگ 

 برم ریزده جا بیک
 

* 

 چون پیری که دهد پندی
 

 آمد سخن بید به 
 

* 

 امای جوان جهان دیدهمن آشیته سر
 

 دیده خزان دلسردی که بشنو من ز 
                 

 ز گشت زمان چه دانی
 

 

* 
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 بر نبیند به ایتو را هرگز کسی سایه
 

 سر سایه در آن گلی خسی یا بگذارد که 
                 

 حاصل ز سرگرانیچه 
 

* 

 بشکسته بالم اگر افتاد حالم وگر
 

 مرا هرک  که مرا ب  همین 
                 

 بخواند به سایبانی
 

 (2۹7 :، ب۱۳78معینی کرمانشاهی، )

بیعات عناصار ط تیا  شخوایتی از دو کشد.بید را به توویر میو روایی از مناظره سرو  یداستان، معینی در این ترانه

گیاری از فان منااظره و در ایان تراناه باا بهاره . ویاسات با خرد و تجرباه یپیر نماد و دیگری که یکی نماد تکبر و غرور

 ماندگار با زبانی صمیمی و روان و در عین حا  با ادبیات ایترانه ،روایت و تمثیل ،قوه، عناصر توویرپردازیاستمداد از 

هاا در حاد معماو  و متناسا  باا درک ماژخیاا  و ای وراساتیاده از عناصار صا کناد.خلق می ،شاعرانگی متعارف ترانه و

با صنعت استخدام یا ایهاام  زیبا که معمولاً یترکیبات کناینظیر گلشن ایجاد و  یمخاط  عام جامعه است. کاربرد تشبیهات

هاا و هری درخت بید و آویزان باودن شااخهبشکسته بالی بید که به شکل ظا افتاده حالی وسری، نظیر آشیته  ،همراه است

 .                                                                                            است ة ترانههای معمو  و در عین حا  شاعراناز توویرپردازی اینمونه ،آن اشاره دارد یدگیشور

 های تکمیلیترانه( 4ـ2ـ4

 مایة عاشقانه یا تمی را با درونموضوع ای،رانههای تکمیلی است. معینی در تترانه ،های دیگر معینیاز ابداعات و نوآوری

مکمل داستان و روایت  ،دوم ةکند. در واقع ترانای دیگر آن سرگذشت را تکمیل میدر ترانهکند و می روایت اجتماعی

سیر  ةبه نوعی مبدع این روش است. تران قبل از معینی مسبوق به سابقه نبوده و وی ،بیان ةاین شیو سرگذشت او  است.

 :                                                           نوع ترانه هستنداین  بارز هایاز نمونه (۹5 :همان) هو مکمل آن بازگشت (۹۳: همان)کرده 

 کجا سیر رفتی
 

 رفتی خبربی که 
 

 

 اشکم را چرا ندیدی

 یاز من د  چرا برید

 پا از من چرا کشیدی
 

 که پی  چشمم
 

 رفتی دگر ره 
 

 

* 

 مبیا به بالین
 

 مسکینم جان که 
 

 

 تاب غم دگر ندارد

 نظر ندارد جز بر تو

 جان بی تو ثمر ندارد
 

 مگر چه کردم
 

 رفتی خبربی که 
 

* 

 من یا جانا کنون محبتیبی تو  ها که از وفا گیتی با منچه غوه
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* 

 ر به خدا خبررتو چنان ش

 رود آت  از سر آن سرا
 

 داریاااااان دااااااااااااخ ز 

 ذاریااااااااگ ااو پاات هاااک
 

* 

 دانینسوز دلم را تو 
 

 نشانین جانم آت  
 

* 

 مبا غمت درآمیز

 برم بنشین آن پی  از
 

 پرهیزمن بلا از 

 برخیزم میانه کز
 

* 

 چه شود اگر نی  سحر

 به ک  دگر نکنم نظر
 

 آورد تو ز خبری 

 نگذارد دلم که
 

* 

 رفتی و صبر و قرار مرا بردی
 

 بردی مرا زار د  این طاقت 
 

 

 آتشین سوزناک و زبانی با معینی ؟کجا سیر رفتی :شودالی شروع میؤبا لحن س ،از معشوق پردهبی ایبا گلایه ترانه

 باه دمای کاه خواهادمی خود معشوق از دردمندانه و ملتمسانه لحنی با وی .دهدمی سر ناله و شکوه هجران، و فراق غم از

 و برسااند او باه معشاوق از خباری ساحرگاهی نیا  کاه دارد امید پایان در .بخشد را پایان جانکاه غم این و آید او بالین

 و گارددبرمی سایر از است، معشوق سوزناک سرگذشت این مکمل که بازگشته دوم ترانة در .نشاند فرو را او فراق آت 

                                                                                        بد:                                                                   یامی تسکین عاشق دردمند د  و پایان هجران غم

 جانم ز سیر باز آمد دیام

 خبریآن که ب زیعز

 یدلبند گریندارد د چو
 

 شکر دهانم ز سیر باز آمد 

 به ناگهان رود سیر

 یلبخند ندیبه لب  ننش
 

* 

 دم سپیده ةچو غنچ

 آمدکه شنیدم یارم باز 
 

 هم ز لبم شد شکیته 

 آمد باز غمخوارم سیر ز
 

* 

 عاقبت همچنان که

 ناگهان نگار من
 

 سحر بدمد ش  همه از پ  

 سیر از آمد نو مه چنان
 

* 

 مهجوری غم از بعد  من هم پ  از آن دوری



 ۱۳۱ یکرمانشاه ینیمع یهادر ترانه «انیب وةیش»و تطور  تحو 

 

 گل ةشاخیک 
 

 به برش بردم
 

* 

 دیدم که نگار من

 بگذشت و به بر
 

 سرخوش ز کنار من 

 دیگرش یار
                 

 وای
 

 

 از آن گلی که دست من بود
 

 جهان سخن بود یک خموش و 
 

 

 گل
 

 وفاییبی به شد شهره که
 

 جدایی چنین دیدن ز 
 

 

 بود رهنیز غوه پاره پ

بارای  یباا زباان تواویر عاشاقانه را یروایتا گیارد وداستان و روایت را به خدمت تراناه می ،هم در این ترانهمعینی 

ای همانند منظارهتواند این قوه را ای است که خواننده به راحتی میبیان این روایت به گونه ةکند. شیومخاط  مجسم می

                            .                                                                    مجسم سازد در ذهن خود، تابلویی مچوننقاشی کند و توویر آن را ه انگیزخاطره

 :هماان) گیارگوشاهو ( ۱05: الاف ،۱۳78) ینتنهاا منشا (،8۶ :هماان) دارش  زنده (،8۳ :همان)خواب نوشین  ةتران

  ن سبک و سیاق سروده شده است.یا هم( ب۱0۹

 کاربرد مضامین نو در ترانه( 5ـ2ـ4

سخیف و  و بعضاً تکراری ةمعطوف به مضامین عاشقان عمدتاً ،۳0و  20 ةبه ویژه در ده ،پهلوی او  ةهای دورترانه

ترانه که در آن  های ماندگاری زد.مضمون هم دست به نوآوری ةدر حوز ،بود. معینی در کنار ابتکارات دیگر هنمبتذلا

 ةدر حوزو  هلاکت نجات یافت ةبا ظهور معینی از ابتذا  و ورط ،شده بود ایسونگری و مضامین کلیشهیک زمان دچار

نو به حساب  ایپدیده فلسیی و عرفانی که عمدتاً اعی و بعضاًاامین اجتمامضمون هم دچار تحو  گردید. کاربرد مض

های موفق در این زمینه است. نادره بدیعی ز نمونه، افلسیی راز خلقت ةها انداخت. تراننام معینی را بر سر زبان ،آمدمی

 های ایران تاکنون از این قله فراتر نرفته است.ترانه و معتقد استداند ایران میاین ترانه را اوج ادبیات آهنگین ( ۱۳54)

                                             :                                                                                                                در دستگاه شور ساخته شده است از انوشیروان روحانیی این ترانه با آهنگ

 دارم سوالی ای خدا
 

 ما فکر با آشنا ای 
                 

 وی قادر قدرت نما
 

 

* 

 نوشتیچون می
 

 این سرنوشت 
                 

 ما خاکیان را
 

 

 قسمت چه کردی
 

 از ملک هستی 
 

 

 را یانافلاک

* 
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 ور عرش آفرینای دا
 

 زمین فرش صورتگر 
                 

 ملک زمین وی مالک
 

 

 باید به با 
 

 پویم اندیشه 
 

 

 آسمانت راهیت 
 

 ببینمیک یک 
 

 هم و ثابت هم 
 

 

 اسیارگانت ر
 

 ها کنمباید سیاحت

 افکند شاید که خورشید
 

 مشتری هم و زهره در 

 دیگری فرو  آنجا
 

 

* 

 تا مگر در آسمان

 جوید بشرزان چه می
 

 اختران آن د  در 

 نشان یابم ایذره
 

* 

 زندگی آنجاشاید 

 معنی صلح و صیا
 

 بود غوغا این از دور 

 بود آنجا در بلکه
 

* 

 مجویای راز خلقت

 هار اندیشهپبا شه
 

 مهربان خدای هان ای 

 رسان عرشم قلة بر
 

  (۱۹2: ۱۳78قلم، )مشکین 

ان شاروع یاخواو  سرنوشات خاکیاان و قسامت افلاک در تواناااز خادای قاادر و  الی فلساییؤترانه را با س معینی

آسمان افلاکی پرواز دهاد و در آنجاا  هخواهد که با با  اندیشه او را از دنیای خاکی بکند. وی در ادامه از خداوند میمی

 ساه با قطعاات) با قال  مثلث ترانه، کخوان  ملودی در فضایی توأم با صلح و صیا زندگی کند. ،به دور از غوغای زمینی

 اییو موسیق کبه فضای ملودی ،گانهسه ها در بندهایکه کوتاهی بندها و تعویض مداوم قافیه سروده شده است (موراعی

گام با کند. درواقع ملودی همسو و همملودی هم تغییر می ،هاکند. از سوی دیگر با تغییر قال  و نظام قافیهترانه کمک می

                                        .                                                                                                                            کندشعار حرکت میبندی اقال  و نظام قافیه

نگااه  متیاوت سروده شاده اسات. یکه با حا  و هوای های نوین معینی استدیگر از ترانه ینوع ،های اجتماعیترانه

گرچاه  زباان کساانی اسات کاه از این ترانه صورت مناجات به خود گرفتاه اسات و های این نوع ترانه است.از نمونه، د 

عواای  ةبار در مراسمی بارای بزرگداشات هیتااین ترانه اولین  ی سیاه دارند ولی قل  و روحشان پاک و سپید است.یدنیا

دلان بیاان بادی است که شاعر را از زباان روشانآنورالله شیرین ،اثر هنرمند روشند آهن  این ترانه،  سیید اجرا گردید.

         :                                                                      دگردهای اجتماعی ذکر میاین ترانه برای آشنایی با ترانه ابیاتی از (.۱7۳ : ۱۳54 دیعی،ب) کندمی

 یاز هر قل  سنگ که یا

 یکه در هر کوره راه یا

 یرا برگشود یاچشمه 

 نمود نایبه ناب ره
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 یکه هست میگو خالقت
 

 یکه بود میگو حاکمت
 

* 

 من دةیجهان در د نیا

 یروم یرو المیخ در

 و روشن کیتار نیچن در

.................................................. 
 

 گرفته یرنگیرن  ب 

 گرفته یزنگ چهرة

 یرا ره نمود عاشقان

.................................................. 

 (۱78 :، ب۱۳78معینی کرمانشاهی، ) 

می باا آهنگای طااز فروغی بسا لع شعریای با این مضمون با مطوی ترانه های عرفانی است.ترانه ،دیگر معینیتجربة 

 :کنداز علی تجویدی خلق می

 یدندرپندار د ةمردان خدا پرد»
 

 «ندیدند هیچ خدا غیر جا همه گویی 
 

* 

 خدا و شو بیا و مرد

 اسیر عشق و محبت
 

 شو رضا داده هرچه به 

 شو چرا و چون ز رها
 

* 

 از من و ما شوی چو رها

 ویبه حریم کبریا ش
 

 تو شوی خدا عین خدا به 

 تو صیا شوی با اگر خدا به
 

 (۱8۶)همان:  

های خود ذکر کارده ها و ترانهتونیف آن را در مجموعه کتاب (5۳۶ :۱۳78) که سعید مشکین قلم عمر ةتوشة تران

کاه  شوشاتری ةکمی و اخلاقی معینی است که متناس  با مضمون اخلاقای و تعلیمای در گوشاحهای از نمونه ترانه ،است

از نموناه ، حاصالعمار بای، پند مرا بشانو، شقیمقام عا. ساخته شده است ،ملودی و آهن  آن با سوز و گداز همراه است

                    .                                                                                                                            معینی در این نوع ادبی هستند موفق هایرانهت های

 می و موسیقایی در ترانهلاتناسبات ک( 6ـ2ـ4

از ساختار کلامی و  ،مشروطه ةهای دوربه ویژه تونیف و ترانه ،های قبلدر قیاس با دوره عموماً 50تا  20 ةهای دهترانه

و برابری و تناس  شعر با موسیقی از  همراهی کلام با ملودی .ندتری برخورداردقیق یآوای تناسباتتر و ملودیکی قوی

رعایت تناس  و  وزن لأسرا برای پر کردن خترانه های قبل عموماًدر دوره هم ترانه در این دوره است.های مبرجستگی

کرد. این ویژگی در ... استیاده میحبیبم و، جانم ،به ناچار از کلمات کمکی نظیر ای امان های ملودی،میزانکلام با 

 اوایل دورة (. از۹۳: ۱40۳و جوزی،  42۳ :۱ج، ۱۳78 ،خالقی) شودهای عارف قزوینی به وفور یافت میتونیف

جاهد و رهی معیری، این سرایانی چون امیرسرایی و ظهور ترانهرواج سلایق نو وخلاقانه در ترانهحکومت پهلوی او  و 

م و تناس  و همراهی و هماهنگی کلا ،های این دورهدر ترانه .(۱88: ۱۳۹2)محمدپور،  ها رو به افو  نهادونه از ترانهگ

تر از سایر ترانه و به نوعی دقیق مشهودتر ،تراین ویژگی در آثار معینی برجسته آید.حساب می به رانهاز الزامات ت ،ملودی

کوتاه زائد بر  تیزودن مووو نی کش  طبیعی هجای کوتاه و بلند ةها و اندازپاسداشت مرز میان واژه» .سراهاست
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آشکارا از  ،و از این دید شودهای او دیده میینی است که در بیشتر ترانههای ستودنی معاز ویژگی ،کشیده هایهجا

های وی کلمات زائد به در ترانه عمدتاً ،بر اساس همین برجستگی(. ۱0 :۱۳۹4 ،فیروزیان)« سرایان پیشین برتر استترانه

از روح  یدرست و صحیح های موسیقی است. وی دریافتها و میزانبرابر سیلاب خورد و واژگان دقیقاًچشم نمی

معینی آید. به شمار می های ویترانه جزء لاینیک، تلییق درست و بجای واژه با آهن  ،دلیل همین بهآهن  دارد. 

در پایان این ، ستا یئشرح هجران دلدادگی و تنها اًسن  خارا که تمام ةدر تران مثلاً، شناسدخوب می اب راطنایجاز و ا

 :         گویدجاز مییدر نهایت ا ،هد به درآمد ترانه بازگرددخواروایت سوزناک که می

 من پریشان حا  و دلخوش
 

 با همین دنیای خویشم 
 

تراناه بارخلاف شاعر سانتی و اشاعار  ثیرگاذار اسات.أدر سااختار تراناه بسایار ت لاودیمباا گامی کلام مهو  تناس 

موسیقی قدیم، قرابت و های نامساوی است. نزدیکی اوزان عروضی با ادوار رسمی دارای اوزان متنوع و موراع کلاسیک

در  .(۱0۳: ۱۳8۳ )احماد پنااهی سامنانی،ترانه و تونیف باه وجاود آورده اسات هایی بین اشعار عروضی سنتی با مشابهت

هبار و راهنماای سااختار حااکم بلامناازع و را، گیارداز پی  ساخته شده قرار می از آنجایی که کلام بر روی ملودیِترانه 

روی ملودی است. از این رو در ایان همراهای و به واقع پیرو و دنباله )شعر( ملودی و آهن  است و کلام ،ترانه موسیقایی

 یبا آهنگا ۱۳۳۶صحرایی که در سا   ةلال ةتران شود.متیاوت و متناس  با نیاز ملودی ساخته می ،هاطو  موراع ،گامیهم

 ایتراناه ؛های موفق معینی با چنین ساختاری اساتاز موادیق ترانه، دستگاه بیات اصیهان ساخته شدهاز جواد لشکری در 

به فضای ریتمیک و جذابیت و شاور  که تغییرات وزنی و ملودیکی، با قطعات کوتاه یو بندهای های کوتاه و بلندبا موراع

 :                                       ترانه افزوده است

 ساقی                                        

 ساااااغر بااااه یااااکماااارا 

 بااااااه باااااازم هسااااااتی

 مااارا چاااو نااای امشااا 
 

 آور جوش به چو می 

 مستی شور ز

 تو در خروش آور
 

 

* 

 صاااااااحرایی ةای لالااااااا

 گلخانااه پاار از گاال شااد

 تاااااو مشاااااعل ساااااوزان
 

 چرایااااااای نشاااااااکیته 

 کجاااااااایی ای لالاااااااه

 ماااااایی محیااااال ایااااان
 

 

* 

 زدگان از د  و جانمی ما

 صدق و صیا ،با اهل وفا
 

 به دستیم هستیم، پیمانه جهان به تا 

 نشکستیم هرگز، پیمان خدا به ما
 

* 

 در دست من آید یار،گر دامنت ای 
 

 آید سخن در گل ترانه به قمری 
 

* 

 از من تو چه خواهی
 

 نگاهی به گاهی 
                 



 ۱۳5 یکرمانشاه ینیمع یهادر ترانه «انیب وةیش»و تطور  تحو 

 

 دیدار تو خواهم
 

* 

 پویم تو من راه
 

 جویم تو وصل من 
                 

 عشق تو گواهم
 

 

 (۱82: ۱۳78، قلممشکین) 

 در کلماة سااقی قلم،مشاکین کتاب جمله از منابع از برخی در .ساقی ،شودشروع می ایکلمهیک موراعی  با ترانه

 ملودیاک خوان  در شود. جدا باید قطعاً کلام، وزن و ملودیک ساختار توجه به با که است گرفته قرار بعد، موراعِ آغاز

بیتای  ساهیا  کوتاه دو بندهای از ترانه شود.می جدا بعد موراع از وضوح به ساقی کلمة خواننده( توسط اجرا )هنگام ترانه

 :                                                                    شودهم عوض می موزن کلا ،و به تبع آن مریت ،ملودی ،هر بنددر تشکیل شده است که 

 : فع لنساقی

مساتی:  ز شاور /هساتی: میااعلن فاع بازم آور: میاعلن فع لان/ باه به جوش می چو /علن فع لنمیا: ساغر یک مرا به

 میاعلن فع. 

 :شوددید خلق میج یکند و به تبع آن کلام با وزن و قالبتغییر می تمری، بند بعدیدر 

 : میعو  فعولن. چرایی شکیتهنمیعو  میاعیلن/ : صحرایی ةای لال

ها و وزن آنها متناسا  باا ریاتم و ملاودی که طو  موراع بد تا در بند بعدییاادامه می ه همین شکلبیت دیگر بدو 

 :                                                                                 کندتغییر می ،ترانه

 فَعَل/ میتعلن میعو : زدگان از د  و جانما می

 میاعیلن/ میعو  فعولنمیعو  : میدسته ب هپیمان ،تا به جهان هستیم

 :آیدجدید می یبا وزن متناس  با تغییر ریتم و ملودی، بند بعدی

 فعولن/ میعو  فعولن میعو : در دست من آید ،ریانت ای دامگر 

 فعولن /میعو فعولن/ میعو  : گل در سخن آید ،قمری به ترانه

 :پایان بخ  ترانه است موراعی( )سه و بند آخر با قال  مسمط مثلث 

 فعولن میعو : از من تو چه خواهی

 فعولن میعو : گاهی به نگاهی

 فعولن میعو : دیدار تو خواهم

گام با ملودی سااخته اسات ی هماشاعر ترانهد، شچنانکه ملاحظه . ...( نیز بر همین وزن استمن راه تومثلث بعدی )

این تغییار وزن در  تغییر کرده است.گام با ملودی، همسو و هم نیزکلام  یال  شعرق بعضاًو  زنوتم، ری، که بنابر ضرورت

ورد، چنانکه فرو  فرخزاد در شعر تولدی دیگر، به فراخور کالام و محتاوا خشاعران معاصر نیز  به چشم می شعر برخی از

تغییار وزن و قالا  شاعری های معینای، (. در تراناه۱۳۳اا۱۳5:  ۱40۱، زند و دیگاران)دهد در جایی وزن شعر را تغییر می

بارای را  ایان تغییار و دقاتدیگری از آن است و شاعر باا ظرافات  ةاز موسیقی و شروع قطع اینمایانگر تغییر قطعه ،کلام

هاا و نقااط شاروع و پایاان . اوزان عروضی ذکر شده بر اساس خوان  ملودیک ترانه، درن مخاط  نمایان ساخته است
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برابر با میزان و ملودی ترانه، ساخته و پرداختاه  این اوزان، دقیقاً ظیم و نامگذاری شده است. در واقعهای آهن ، تنضرب

                                                                                                                      .(42ا48 :۱۳۹4)جوزی،  شده است

 و روایت داستان با ریتم کلام گامیهم( 7ـ2ـ4

و دگرگونی در  هاشخویت ، با تغییر دیالوگهای آنقوه و توویرسازی ،در بیان روایت، هادر برخی از ترانه معینی

 هایهدر تران ویژگیاین  تغییر داده است. های داستانتم و تغییر شخویتری گام باهم را وزن کلام ها،سازیتوویر

داستان  ،گونهیکنواخت و روایت یبا آهنگ، طاووس ةابیات آغازین تران خورد.طاووس و سروی و بیدی به چشم می

 کند:          می وصف را خود فرییته و مغرور ای رنگارن ، با شخویتیهبا  ی زیبا با چتری ازطاووس

 بایخوشرن  و بو طاووس ز یدر کنار گلبن

 از صدها نگیتم کی میغرورش هرچه من گو از

 تاااابه سر داش ینایاگاااارن اجاااات
 

 بایفر یبا پر صد رن  خود مستانه زد چتر 

 در وصف آن افسونگر رعنا نگیتم یانکته

 تاااااپر داش یل جاااگ ناااااارماااااااخ
 

 (87 :، ب۱۳78معینی کرمانشاهی، )               

تا اینکه بعد از این روایت و قوه که با آهن  و  یابدهای کوتاه و بلند ادامه میو طو  موراع فاعلاتن با رکنابیات 

 :رسدبه این بیت می ،یکسان ساخته شده است یریتم

 چو شد ز شور او
 

 فزون غرور او 
                 

 دایزشت  شد هو یپا
 

 

 چو غنچه بسته شد
 

 شد شکسته پرش 
 

 

 آن زشتی پا دتا بدی
 

 )همان(

غنچاه  وچا فزون غرور او/ /چو شد ز شور او»های به ویژه در بیت؛ کندوزن و ریتم موسیقی تغییر می ،در این ابیات

                                                                                                    . میاعلن فعل/ میاعلن فعل: با وزن، «پرش شکسته شد /بسته شد

دهاد و داساتان بعاد از وصاف اولیاه از وزن شاعر را هام تغییار می ،گاام باا تغییار ریاتم موسایقیشاعر همسو و هام

و  طااووسغرور و فرییتگای )داستان  و توویر بعدی به بخ  دوم ،و وزن کلام ملودی با تغییر ریتم ،های طاووسزیبایی

تغییار کارده و معینای  ،همراه با ریتم و همسو با روایات داساتان ،واقع وزن کلامدر  شود.وارد می (پیدا شدن پای زشت او

 .                                                                               و روایت داستان ایجاد کرده است ، دگرگونی تواویرریتم موسیقی کلام، گامی و همسویی بین وزنهم

 :سروی و بیدی مشهود است ةهمین ساختار درتران

 سروی و بیدی
 

 جوی ل  بر 
                 

 

 گرم سخن بودند
 

 

 خبر از خودبی
 

 گویی تو چه هر 
 

 

 بودند چون د  من
 

 

 

 آراخودسرو 
 

 زا طرب و مست 
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 بر سر ناز آمد
 

 

 بید کهن را
 

 بگیتا و دید 
 

 

 کز تو چه باز آمد
 

 

* 

 سبزمببینی سرک  و تو ه من ک
 

 ایجادم گلشن شاهد 
                 

 

 آزادم من ومست غرورم 
 

 

 کرده به قامت شور قیامت
 

 آزادم رم واااخ راااااپیک 
 

 

 منغرق سرودم و دلشادم 
 

 

......................................  ...................................... 

 

 (2۹7)همان: 

اخته شاده اسات، س )بدون فراز و فرود( یکنواخت یکه با ریتم و آهنگرو، سی زیبایی و میتوناز روایت  بعدداستان 

 یابد:است، ادامه می خردمند یچون پیرکه بید با سخنان 

 دااااآم دااابی ناااااسخ به         چون پیری که دهد پندی

 )همان(

سانگین  یبا ضارب ،دبا ریتمی تند همراه بو طربناک و اصطلاحاً که پی  از این و ریتم موسیقی وزن ،بعد از این بیت

شروع باه  )بید( شخویت دوم داستان به تبع آن، دهد ووزن کلام را هم تغییر می ،کند و شاعر با این تغییرتغییر می ،و آرام

 :   کندسخن می

 امسر ای جوان جهان دیدهشیتهمن آ
 

 امدیده خزان دلسردی که بشنو من ز 
                 

 

 ؟شت زمان چه دانیزگ
 

 

 نبیند به سر ایتو را هرگز کسی سایه
 

 سر سایه، آن در گلی یا خسی بگذارد که 
 

 

 چه حاصل ز سرگرانی
 

 )همان(

ها به شکل زیار کش  و هادرن  ،)هنگام اجرای ترانه توسط خواننده( وزن کلام با عنایت به خوان  ملودیک آن

 :است

 فعولن/ فاعلن/ فاعلن/ فعولن/ فعل .:من آشیته..

 فعولن/ فاعلن/ فاعلن/ فعولن/ فعل :...بشنو ز من

 : فعولن/ میاعلاتنسرگرانیچه حاصل ز 

 شخوایت تغییار و ملاودی و ریاتم تغییار با متناس  بندها، این اوزان .دارد وزنی نیز چنین ..()تو را هرگز. بند بعدی

 .(مضمون ترانه و روایت وزن، کلام با گامیهم) است کرده داستان  تغییر
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 نتیجه (5

تحو   ةدور ،دوم پهلوی ةدور همواره دستخوش تحو  و تکامل بوده است. ،حیات خود ةدر دور ،سراییو ترانهترانه 

 ،شاعری ةباری از تجربمعینی کرمانشاهی با کوله در ابعاد مختلف آن بوده است. سراییمضمون و رواج و شیوع ترانه

گرد معینی در فن ترین شبرجسته گذارد.سرایی میترانه ةپا به عرص ینگارهمراه با هنر و ذوق نقاشی و روزنامه

توان نوین و ماندگار زده است. تابلوسرایی را می ابتکاراتبیان بوده که در این زمینه دست به  ةشیوتحو  در  ،سراییترانه

، قوه و روایت ،تمثیل نظیری گیری از ابزارهایوی در این زمینه با بهره سرایی دانست.ترانه معینی در شیوةمهمترین 

ملودی و نقاشی است. استیاده از فن  ،خلق همزمان کلام ،کند که حاصل آنخلق میانه شاعر ییرهایی با تواوترانه

ر سرگذشت دیک  بیان، عرفانی و نظیر مضامین فلسیی ،آن در ترانه ةخلق مضامین نو و کاربرد مبتکران، نهترا مناظره در

 ةدر حوز .آیدبه شمار می سراییهنر ترانه ةعرصهای دیگر معینی در های تکمیلی از نوآوریترانهترانه با عنوان  دو

سراهایی است وی جزو معدود ترانه معینی صاح  سبک و روشی منحور به فرد است. نیز کیتناسبات کلامی و ملودی

 ایجاد کرده است. دمسازی همسازی و ،کلام با روح ملودی روح و بین دقیقی با ملودی تلییق که کلام را به شکل

های دیگر از ویژگی ،و ملودی ریتم و تلییق درست مضمون و محتوای شعر با گامی کلام و ملودیهمراهی و هم

به  ؛گر استجلوه وی، های تمثیلی و رواییاین همسویی و سازگاری کلام و ملودی در ترانه های معینی است.ترانه

کند و سازگار و تغییر می ،هااستانی ترانهکلام و تغییر شخویت د ای که ریتم ملودی همراه و همسو با تغییر وزنگونه

 ،دارد کینشان از دقت و شناخت درست معینی از تناسبات کلامی و ملودی ،هاتمامی این ظرافت گردد.همسو با آن می

 سازد.                   می و متمایز ممتاز خود عورسرایان همترانه وی را ازموضوعی که 

 تعارض منافع

 نویسنده، پژوه  حاضر فاقد هرگونه تعارض منافع است.طبق گیتة 
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 .روشنیکرتهران:  تاریخچه بر ادبیات آهنگین ایران.(. ۱۳54ه. )نادر، یعیبد

. صاص: ۱4ادبیاات پارسای معاصار. شامارة «. ساختارشاکنی فرمای و ملودیاک در توانیف هاای عاارف قزوینای(. »۱40۳جوزی، مواطیی. )

                                 .                                                                                                                            7۳ا۱۱۳

 .۳۳ا 52. صص: 5۳فنون ادبی. شمارة «. اوزان ایقاعی در تونیف(. »۱404جوزی، موطیی. )

 . علیشاهصییتهران:  سرگذشت موسیقی ایران. .(۱۳78) .روح الله، خالقی

-سابک .«رمانشااهیکبازتاب موسیقی در سابک و شاعر معینای » (.۱40۱)زاده، حسین و صراطی، ژیلا. حسینقلی؛ حاجی ،صیادی؛ مریم، دلیلی

 .                              255ا2۶8. صص: ۱5. شمارة شناسی نظم و نثر فارسی)بهار ادب(

های وزنی فرو  فرخزاد بررسی توصییی ا تحلیلی نوآوری(. »۱40۱زند، عبدالرضا؛ ذوالیقاری، حسن؛ حیدری، حسن و امیدعلی، حجت الله. )  

               .۱۱5ا۱4۳. صص: 2۱های دستوری و بلاغی. شمارة پژوه «. در تولدی دیگر

-8۹. صااص: ۱۱ادبیااات تطبیقاای. )ویااژه نامااة فرهنگسااتان(. شاامارة «. یاات ماانهای ای ایااران و هونقاادی باار ترانااه(. »۱۳۹4ساسااانی، ساامیرا. )

۶۶                                                                                                                            .                         



 ۱۳۹ یکرمانشاه ینیمع یهادر ترانه «انیب وةیش»و تطور  تحو 

 

کارشناسای  ةناماایاان( پو رهای معیاری معینی کرمانشااهی، )بیژن ترقی های معاصر.مضامین ترانه پدیده ترانه و بررسی. (۱۳۹2). فاطمه، غیاری

 .                                                       واحد تهران مرکز اسلامی، ارشد دانشگاه آزاد

 .5ا۱۳ . صص: ۱52 شمارة هنر موسیقی. .«طرح نو در تهران افکندم. »(۱۳۹4). مهدی، فیروزیان 

. ۱4نشاریة زباان و ادبیاات فارسای.  شامارة «. سرایی در ادبیات فارسای تاا دورة مشاروطیت ایارانبررسی ترانه(. »۱۳۹2محمدپور، محمدامین. )

                    .                                                                                                               ۱7۹ا۱۹4

«. هاای نیساتانی، بهمنای و منازویهای بلاغای پرکااربرد در غز های دستوری و شاگردفراهنجاری(. »۱40۱محمدزاده، حسنا و شجری، رضا. )

             .                  78ا۹8. صص: 22های دستوری و بلاغی. شمارة پژوه 

ادبیاات  پارسای معاصار. «. گرا و ترانة نوین فارسایهای کلام ترانة سنتبررسی ویژگی(. »۱۳۹4)محمدیان عمران، فرشته و ترکی، محمدرضا. 

          .                                                                                            ۱0۱ا۱28. صص: 4شمارة 

 .خانه سبز. تهران: رودهای ایران زمینها و سترانه ،اهتونیف. (۱۳78. )سعید، مشکین قلم

                                              .                                                                                                                            سبز. تهران: خانة . به کوش  حسین معینی کرمانشاهینوشینخواب (. الف۱۳78). رحیم، کرمانشاهی معینی 

 .سبز ةخان :تهران کوش  حسین معینی کرمانشاهی. به راز خلقت.(. ب۱۳78). رحیم، کرمانشاهی معینی

 .سناییتهران:  با مقدمه زین العابدین موتمن. در مثنوی. ایاندیشه فطرت. (۱۳70). رحیم، معینی کرمانشاهی

 علیشاه.جلد. تهران: صیی 2(. گلهای جاویدان و گلهای رنگارن . ۱۳7۳)الله. فر، حبی نویری
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