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The study of the history of songwriting in the second Pahlavi period, 

especially since the establishment of the radio in 1319 A..H, indicates the 

evolution and development of this literary genre in its various fields, 

especially in the field of "theme and style of expression". Undoubtedly, 

Rahim Moeini Kermanshahi has a great contribution to this evolution and 

development; in such a way that he is a pioneer and innovator in many 

innovations and creations in this field. In this research, we aim to examine 

and analyze certain geniuses and innovations in the field of songwriting, 

especially in the field of style of expression and evolution of the theme, on 

the one hand, and verbal and melodic proportions, on the other. The research 

results show that Moeini introduced "Tablow Soraee" as a new method and 

style in songwriting, bypassing traditional methods and utilizing literary and 

artistic techniques such as narration, story, symbol, and painting. With his 

intelligence in understanding the time and taste of the audience of the day, he 

introduced new themes that had never been seen in songs, such as 

philosophical, mystical, and moral themes, into songwriting using the 

language of narration and story. Along with this genius, he also made 

innovations in the field of verbal and melodic proportions. The correct 

combination of words with the spirit of melody, the harmony of the meter and 

rhythm of the song with the theme and content of the words, and its change 

according to the changing theme and characters of the story and narrative, are 

the results of these innovations and creations of Moeini. 
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Introduction 

Tasnif writing in its modern sense is a product of the constitutional period and later, which begins with Mirza Ali 

Akbar Shida as the creator of modern Tasnif writing and reaches its prosperity and dynamism with other great 

men of this field, especially Arif Qazvini. Malek al-Shoara-i Bahar, Muhammad Ali Amir Jahid are among the 

other prominent poets of this period. The second period, or in other words, the second generation of this art, comes 

into existence from the second Pahlavi period and especially from 1319 AH (the year the radio was established). 

Although this period is not significantly different from the first period of the constitutional era in terms of 

structure, but in terms of "content" and especially "mode of expression", it has significant changes and 

developments compared to the first period. 

In this research, we intend to explain part of Moeini's creativity and genius in songwriting and especially his 

unique art in new methods and ways of expression, which is rare and unprecedented in its place, with a descriptive-

analytical method. Passing through repetitive love stories and innovation in themes and topics of lesser history 

and especially, genius and creativity in expressive techniques such as "Tablow Soraee " and using literary tools 

and capacities such as allegory, narration, story and debate as new expressive techniques in the art of songwriting 

and taking advantage of the art of painting and creating pristine images in songs are among the innovations and 

certain unique features in this artistic field. 

 

Materials & Methods 

The current type of research is descriptive-analytical. The research method has been in such a way that first, by 

referring to databases and library resources, the proper data was collected about the subject. After that, by referring 

to Moeini's songs, the structural and content features of the songs and Moeini's innovations in this field were 

categorized and extracted. 

Research findings 

With a correct understanding of the nature and essence of the song, Moeini breathed a new spirit into the rotten 

veins of songwriting. Passing through repetitive love stories and innovation in themes and topics of lesser history 

and especially, genius and creativity in expressive techniques such as "Tablow Soraee" and using literary tools 

and capacities such as allegory, narration, story and debate as new expressive techniques in the art of songwriting 

and taking advantage of the art of painting and creating pristine images in songs are among the innovations and 

certain unique features in this artistic field. In the field of verbal and musical proportions and the synchronization 

of the song's rhythm and melody with the theme and content of the song, and the change and synchronization of 

the melody with the structure of the narration of the stories and the change of the characters of the story, there are 

highlights in Moeini's songs. 

Discussion of Results & Conclusion 

The most outstanding technique of Moieni in the art of songwriting is the transformation in the "way of 

expression", which has made new and lasting innovations in this field. "Tablow Soraee. In this context, he creates 

songs with poetic images using tools such as allegory, story and narrative, which results in the simultaneous 

creation of words, melody and painting. The use of the "debate" technique in the song, which was unprecedented 

before Moeini, the creation of new themes and its innovative application in the song, such as philosophical and 

mystical themes, the expression of a story in two songs, under the title of "supplementary songs", are among other 

innovations of Moeini in the art of songwriting. Moini has a unique style and method in the field of verbal and 

melodic proportions. He is one of the few songwriters who has carefully combined the words with the melody 

and created harmony between the spirit of the words and the spirit of the melody. The accompaniment and 

synchronization of words and melody and the correct combination of the theme and content of the poem with 

rhythm and melody are other characteristics of Moeini's songs. 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 یکرمانشاه ینیمع یهادر ترانه «انیب وةیش»تحول و تطور 

   یجوز یمصطف

 jozi@pnu.ac.ir: انامهی. رارانیتهران، ا نور،امیدانشگاه پ ،یو علوم انسان اتیدانشکدة ادب ،یفارس اتیزبان و ادب اریاستاد

 چکیده اطلاعات مقاله

 به ش. ه ۱۳۱۹ سیا  در رادیو تأسیی  زمان از ویژه به دوم، پهلوی دورة در سیراییترانه سییر مطالعة و بررسیی مقاله پژوهشینوع مقاله: 

 و بیان شیییوة حوزة در به خصییو  خود، مختلف هایسییاح  در ادبی نوع این تطور و تحو  از حاکی بعد،

ضمون س  م شاهی معینی رحیم .ا سیاری در که ایگونه به دارد، تطور و تحو  این در بزرگی سهم کرمان  از ب

 و نبوغ تحلیلی ییییی توصییی ی روش با تا برآنیم پژوهش این در. اسیی  مبدع و پیشییتاز عرصییه این در هانوآوری

 تناسبات و سو ازیک مضمون، تحو  و بیان شیوة زمینة در ویژه به سرایی،ترانه عرصة در را معینی هاینوآوری

 بیان، شیوة در معینی دهد کهمی نشان پژوهش برآیند. کنیم تحلیل و بررسی دیگر سوی از ملودیکی، و کلامی

 تابلوسرایی نقاشی، و همچنین هنر نماد قصه، روای ، نظیر ادبی فنون از گیریبهره با سنتی، هایروش از گذر با

 نو مضییامین روز، مخاطب ذائقة و زمان درک با و کرد معرفی سییراییترانه در نوین سییبک و روش عنوان به را

ش ، ترانه در که ضامین نظیر سابقه ندا س ی، م صه و روای  زبان با را اخلاقی و عرفانی فل  سراییترانه وارد ق

 با واژگان درسیی  تل یق. داد انجام ابداعاتی هم ملودیکی و کلامی تناسییبات حوزة در نبوغ، این کنار در. کرد

و  مضییمون تغییر مقتضییای به آن تغییر و کلام محتوای و مضییمون با ترانه ریتم و وزن هماهنگی ملودی، روح

ای روای  و تغییر و دگرگونی در ساختارکلیشه و داستان هایشخصی  همگامی و تغییر ملودی، همسو با تغییر

 و ابداعات  های تکمیلی، حاصییلگذشییته، نظیر بیان یک سییرگذشیی  در دو ترانة مجزا با عنوان ترانههای ترانه

        آید.می شمار به معینی هاینوآوری

 02/07/۱404تاریخ دریافت: 

 24/08/۱404تاریخ بازنگری: 

 20/0۹/۱404تاریخ پذیرش: 

 0۱/۱0/۱404تاریخ انتشار: 

 ها:کلیدواژه

ترانه،  ،ییتابلوسرا ،یکرمانشاهینیمع

 .انیب وةیش

صص: . 28 . شمارة۱5 دورة های دستوری و بلاغی.پژوهش«. یکرمانشاه ینیمع یهادر ترانه «انیب وةیش»تحو  و تطور (. »۱404) .یمصط ، جوزیاستناد: 

۱۱7-۱۳۹ .https://doi.org/ 10.22091/jls.2026.13859.1736 
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 مقدمّه  (1

 یابد.توجهی می تحو  و پیشرف  قابلو، یعنی سا  تاسی  رادی ه.ش، ۱۳۱۹و به ویژه از سا   پهلوی دوم دوره در ترانه

اگر به دنبا  نقطه عط ی برای ترانه، به عنوان  یک نوع ادبی مهم و تاثیر گذار باشیم، یقینا باید تاسی  رادیو را یکی از 

رادیو عامل مهم در تحو  و پیشرف  ترانه و به ( ۱0۳ :۱۳۹4)محمدیان عمران و ترکی،  ترین سرآغازهای آن بدانیماساسی

 ،با تاسی  رادیو ،این دوره ناسرایترانه گسترده تر آن گردید. ضهتر دیده شدن و عرعبارت دقیق تر ظرفی  مناسب برای به

له در رواج و رونق ترانه و تصنیف تاثیر عجیب و شگرف أیابند. همین مسبرای نمایش هنر خود می مجا  و فرصتی استثنایی

در رادیو تهران آغاز شد، به  ۱۳۳5رنیا در سا  که با ابتکار داوود پی« گلها». از سوی دیگر تاسی  برنامه گذاردبه جا می

رواج و رونق ترانه و ترانه سرایی بیش از پیش کمک کرد. برنامه گلها با هدف ح ظ و حمای  از موسیقی سنتی و اصیل 

، ۱۳7۳ فر،گذاش  )نصیری های سطحی و مبتذ  و معرفی شاعران ادب پارسی پا به عرصه حیاتایرانی و واکنش به ترانه

 (.                                     5۹8: 2ج

سرایی به معنای امروزی آن محصو  دوره مشروطه به بعد اس  که  شیدا به عنوان مبدبا تصنیف   عمیرزا علی اکبر 

به شییکوفایی و پویایی خود ، به ویژه عارف قزوینی، و با بزرگان دیگر این عرصییه شییودشییروع می نوین سییراییتصیینیف

سد.می شعرای بهارمل ر ساب می محمد علی امیر جاهد، ک ال سته دیگر این دوره به ح سرایان برج صنیف  دوره  آیند.از ت

پا به عرصه ( سی  رادیوأت)سا   ه.ش۱۳۱۹از دوره پهلوی دوم و به ویژه از سا   ،نسل دوم این هنر ،دوم و به عبارت دیگر

این دوره هر چند از نظر سیییاختاری ت اوت فاحش و معنادار با دوره او  عصیییر مشیییروطه ندارد ولی از  گذارد.حیات می

سب  به دوره او  اس .طدارای تحولات و ت ،«شیوه بیان»و به ویژه  «مضمون»حیث   نیفبنابراین تص ورات قابل توجهی ن

و رشد  بیشترین تحو  کند.ای پیدا میی قابل ملاحظهرشد کمی و کی ، شوداز آن یاد می «ترانه»که در این دوره با عنوان 

 این سییرایان برجسییته ترانه از .اسیی  بدیع بیان طور خا  ارائه شیییوه هایه ب و های نوترانه در خلق مضییامین و درون مایه

سماعیل معیری، رهی به توانمی سبک این و دوره شاره کرد.م ترقی و رحیم بیژن ص ا، نواب ا شاهی ا در این  عینی کرمان

معینی کرمانشیییاهی در این زمینه  گردد و کسیییانی نظیرو عرفانی کم کم وارد ترانه می فلسییی ی، مضیییامین اخلاقی ،دوره

سییرایان بعد از خود رانهت الگوی و پیشییتاز ابداعات و هانوآوری از بسیییاری و در دهدمی خود نشییان از فروغ پر ایچهره

از خلاقی  و نبوغ معینی را در ترانه سرایی و به  ایگوشه تحلیلی ی ا روش توصی یآنیم تا برما در این پژوهش ب گردد.می

برای مخاطبان تبیین و  ،سابقه اس که در جای خود کم سابقه و بی نو در شگردها و شیوه های بیانوی  ویژه هنر کم نظیر

نبوغ و خلاقی   ،کم سابقه و به ویژه اتو موضوع نوآوری در مضامینعبور از مغازلات عاشقانة تکراری و  .تشریح نماییم

ست اده از  و« تابلوسرائی»شگردهای بیانی نظیر  در به عنوان ه و مناظر قصه ،روای  ،تمثیلهای ادبی نظیر ابزارها و ظرفی ا

یانی نو در فن ترانه سیییرایی  و  بدایع از جمله رانه،خلق تصیییاویر بکر در تبهره جویی از هنر نقاشیییی و و شیییگردهای ب

در حوزه تناسییبات کلامی و موسیییقایی و همگامی ریتم و  اسیی . در این عرصییة هنری منحصییر به فرد معینیهای ویژگی

ها و تغییر شییخصییی  های آهنگ ترانه با مضییمون و محتوای ترانه و تغییر و همگامی ملودی با سییاختار روای  داسییتان

                                                     سازد.                                                                                                                        سرایان همعصر خود ممتاز میکه وی را از ترانه خوردهای معینی به چشم میهایی در ترانهداستان، برجستگی



 ۱2۱ یکرمانشاه ینیمع یهادر ترانه «انیب وةیش»و تطور  تحو 

 

 پژوهش ةپیشین (2

ها عمدتا به ویژگیهای آثار و اشعار وی و تحلیل آن ،معینی کرمانشاهی صورت گرفته اس  ةهایی که دربارپژوهش

در  هابرخی از این پژوهش های وی اس .اندک از تحقیقات هم در حوزه ی ترانه یاختصا  دارد و در این میان تعداد

 اس :                                 از جمله این تحقیقاتی زیر نمونه هاهای معینی کرمانشاهی اس . حوزه سبک شناسی و مضامین رایج در ترانه

معتقدند که است اده از موسیقی از  «بازتاب موسیقی در سبک شعر معینی کرمانشاهی» ةدر مقال (۱40۱دلیلی و همکاران )

 .خوبی بهره برده اس های شاعرانه شعر خود به ویژگی های سبکی ترانه های معینی اس  که وی از این خصیصه در تصویر

موجب خلق سرودهای شده اس  که  ،و فکری اشعار معینی ادبی، سطح زبانی سهبه کار گیری اصطلاحات موسیقی در 

 .                                                                                                                            مناسب آواز خوانی و همگامی با موسیقی هستند

به بررسی و تحلیل « سبک شناسی ترانه های معینی کرمانشاهی و رهی معیری»با عنوان  ای( در پایان نامه۱۳۹7) گابا

 س .                                                                                         اسطح زبانی ادبی و فکری پرداخته سه ترانه های رهی و معینی در

ویژگی های   ،ضمن اشاره به زندگی هنری معینی کرمانشاهی «طرح نو در تهران افکندم»( در مقاله ۱۳۹4) فیروزیان

سی و لایه های وی را به ویژه درترانه شنا سبک  س .حوزه  ضمن  های زبانی فکری و ادبی تحلیل و نقد کرده ا سنده  نوی

شمند معینی در ترانه ضعفبه نقد برخی از ترانه ،های وی در این زمینهسرایی و نوآوریتبیین جایگاه ارز هایی که از ها و 

                                                                                                                  .    نظر نویسنده در این نوع ترانه ها به چشم می خورد، پرداخته اس 

 معینی ترقی، یژنب) «معاصیییر های ترانه مضیییامین بررسیییی و پدیدة ترانه» با عنوان ایدر پایان نامه (۱۳۹2غ اری )

 سه هایترانه در ترانه مضامین تحلیل و بررسی به آن، انواع و بیان ترانه تعریف و معرفی ضمن معیری( رهی و کرمانشاهی

 ،مضیامین عاشیقانه ترانه سیرا، سیه این هایترانه عمده از نظر نویسیندگان، محتوای .اسی  معاصیر پرداخته معروف شیاعر

سرا اس .تحقیقات فوق عموما نهترا سههای هر مضمون غالب در ترانه ،اجتماعی و تعلیمی اس  که موضوع عشق ،عارفانه

از بعد ساختاری و محتوایی در آنها کمتر به چشم ها ترانههای معینی پرداختند و تحلیل دقیق به بیان ویژگی های کلی ترانه

 .                                           خوردمی

 روش پژوهش (3

 هایاین ترتیب بوده اس  که ابتدا با مراجعه به پایگاهروش پژوهش به  تحلیلی اس . - توصی یحاضر،  نوع پژوهش 

های با مراجعه به ترانه ،آوری شد. پ  از آناطلاعات مورد نظر در خصو  موضوع جمع ای،منابع کتابخانهو  اطلاعاتی

اری گردید. فیش برد و دسته بندی ،های معینی در این زمینهها و نوآوریترانه یو محتوای یهای ساختارویژگی ،معینی

 ید.                                                                                                               ارائه گرداستخراج و نتیجه نهایی  ،هابا تحلیل داده ،درپایان

 بحث و بررسی (4

 سراییمعینی کرمانشاهی و هنر ترانه (4-1

حا   ،در کشور ۱۳2۱اجتماعی و فرهنگی بعد از شهریور ، ش و تغییرات و تحولات سیاسی .ه ۱۳۱۹تاسی  رادیو در سا  

 ،سرایی که زبان گویای موسیقی اس رادیو در کار ترانه» سازد.سرایی را دگرگون میو هوای موسیقی و به ویژه ترانه

 (.                                                       257 :۱40۱ ان،همکار و دلیلی) «داش ی انقلاب هنری همانند یک ایجاد کرد که بیشتر به یجنبش



 ۱404، 28شماره ، ۱5های دستوری و بلاغی، دوره پژوهش ۱22

 

گذارد. هنر نقاشی در سرایی میبا کوله باری از اندوخته های ادبی و هنری پا به عرصه ترانه کرمانشاهی معینی رحیم

نقش مهمی در موفقی  معینی در کار ترانه  ،پشییتوانه محکم و اسییتوار دو به عنوان ،نگاریدرخشییان روزنامه ةکنار پیشییین

از جواد لشکری  یسالگی و روی آهنگ ۳2نام داش  که معینی آن را در سن  «نوای د »وی  ةنخستین تران سرایی داشتند.

اخ  نام معینی را بر سر زبان ها اند، ای بود که پ  از اجرا و انتشار آنساخ . استعداد و نبوغ معینی در این ترانه به گونه

با کار در رادیو آغاز کرد. وی از  ۱۳۳0از اوایل دهه  ایبه شیییکل حرفه سیییرایی رانهمعینی کار ترا(. 5: ۱۳۹4 ،فیروزیان)

که با دیدن صیی حه  هسییاله بود 7 یا ۶همان دوران کودکی به شییعر و موسیییقی علاقه وافر داشیی  و بنا به گ ته خودش 

صدای خوش آهنگ از آن شنیدن  سیقی و نغمه های موزون میشی  گرامافون و  شاهی)گردد ته مو ، ۱۳78 ،معینی کرمان

 (.۳۹ الف:

اسیی . معینی به دلیل آشیینایی با  داشییته را ملودی با همگامی و همراهی قابلی  او، هایترانه از معینی، جدای اشییعار

آگاهانه یا بعضییا ناآگاهانه  موسیییقیدانان بنام معاصییر و قابلی  در ترانه سییرایی، از اصییطلاحات و واژگان موسیییقی به طور

 و اس  )دلیلی موسیقی با همگامی و خوانی آواز مناسب که اس  شده اشعاری خلق موجب همراهی این است اده کرده  و

حسیییین معینی  ،ای از آنها را فرزند ویجای مانده اسییی  که گزیدهبه  ترانه 400وی حدود (. از 255: ۱40۱ همکاران،

همراه با نوت موسیقی  پدر را هایبخش دیگر از ترانهوی   جمع آوری کرده اس . «نوشین خواب»کرمانشاهی در کتاب 

سزایی در تحو  و تطور ترانهکرده  جمع آوری «راز خلق »در کتاب  سهم ب س . معینی   ،به ویژه در دوره پهلوی دوم ،ا

 .                                   یقینا ابتر و ناتمام خواهد بود ،بدون توجه به نقش و جایگاه معینی، سرایی معاصردارد و مطالعه و تحلیل ترانه

 یسرایخلاقیت و نوآوری معینی در ترانه (4-2

های ارزیابی شعر، وجه ادبی آن اس . در تاریخ ادبیات معاصر به ویژه پ  از تحو  و دگرگونی که نیما یکی از شاخصه

ه تحو  در هنجارهای ی ارتقاء سصح ادبی شعر انجام گرف  که منجر بیوشیج در ساختار شعر به وجود آورد تلاشهایی برا

سرایی هم معینی کرمانشاهی با عبور از در کنار شعر، در حوزه ترانه .(80: ۱40۱رایج زبان شد )محمدزاده و شجری، 

در روزگاری که ا نهاد. ترانه را غنا بخشید و سبکی نو در ترانه بن« ادبی »ای حاکم بر زبان، های تکراری و کلیشهمول ه

و به هنر خویش در رگ  ءمعینی توانس  با اتکا ،ای و پر تکرار بودات کلیشهقبرای مغازلات و معاش یترانه عمدتا مظروف

های عاشقانه برهاند و وصف هاترانه روحی تازه بدمد و حیاتی نوین به آن بخشد و آن را از نگاه صرفا سنتی و ل اظی خون

علیرغم سادگی و  ترانه های معینی. کند وارد عرصه ترانه سراییدر شیوه های بیان ابتکاری و جدید را  با و مضامین نو

  و دارای تصویرسازی های بدیع و به اصطلاح ادبی  ، روانی که جزء لاین ک ترانه به خصو  ترانه های مردمی اس 

مضمون »انه نیازمند تحو  و دگرگونی به ویژه در حوزه با فراس  دریافته بود که تر ،معینی شاعرانگی منحصر به فردی اس .

چنانکه زین العابدین  ،معینی در سخنان و اقوا  بزرگان این هنر و ادیبان دیگر جاری اس  دغدغةاین  اس . »و شیوه بیان

ای رادیو سا  قبل که ترانه ه از سی»: در این زمینه چنین می گوید (۱۳70) اثر معینی« فطرت»رهنما در مقدمه کتاب 

 صاحب کم مردم کم. شد اعلام های ترانه گونه این ساختن در کرمانشاهی معینی نام داد، نوآوری نوید شنوندگان ذهن در

و ترانه های این شاعر  سرایی با  و پر می گشایدجنبش سریع و جدید ادبی در شاخه ترانهکه یک  دریافتند فن اهل ذوق و

 یفلس ی کشیده شد و این خود قدم هایو عرفانی  ،حکای  و کنایه و اشاره های اجتماعی به بیرون آمد و ز از صورت تغ

                                                        (.                                                                                          ۱2) «های مبتذ  با ظهور این شاعر برچیده شدپربار در هنر ترانه سرایی که در آن ترانهاس  



 ۱2۳ یکرمانشاه ینیمع یهادر ترانه «انیب وةیش»و تطور  تحو 

 

هایم»در شیییعری تح  عنوان ( ۶4 - ۱۳78:80) معینی در آغاز کتاب خواب نوشیییین نه  گ   که پیش»من و ترا

 کند:                                           می اشاره بدیع مضامین در نوآوری سرایی وترانه زمینه به نوآوری و ابداع خود در ،های اوس ترانه

 اریزمان بس نیشاعر فحل ا

 نوساز گرید نیو ا ایآن کهن گو
 

  شندیخو وهیهمه استاد ش 

 شندیخو وةیم نیجمله گلچ
 

* 

 که در آهنگ یشاعر کنیل

 1«یریسلام بر پ»  یتا سرا
 

  کو دیصد خم سخن سرا ریز 

 کو دیآزمون بر آ نیآن کز
 

* 

 روح آهنگ را زبانها هس 

 ازیخشم حاشا و سوز و ساز ن
 

 س یزبانها ک نیآنکه بشناسند ا 

 س ینشان ها ک نیا یسخن آرا
 

* 

 عشق یسالة  مرا ا یرنج س

 نغمة ساز ریکلماتم اس
 

  بشنود یبرد و کم کس یکم کس 

 شعرم بود یبندها بر گلو
 

شاره  شاعری و ترانه، کندمینکته ظری ی که معینی در ابیات فوق به آن ا س .ت اوت بین  ستی سرایی ا  معینی به در

اند ولی مقولة ترانه سرایی اند که هر کدام در نوع و شیوة خود استاد بودهکند که پیش از او شاعرانی بزرگ بودهاشاره می

از استعداد شاعری جداس   سراییهنر ترانه نخواهد بود. یسرای خوبهر شاعر خوبی لزوما ترانهو  دیگر اس ای از گونه

شاعران سا  شند.توان ترانهکه بزرگ  یو چه ب شته با ضامین و وی  سرایی ندا در ادامه به ابداعات و نوآوری های خود در م

                                                                              :                                                                                        کندچنین اشاره می نو، شیوه های بیان

 فن نیاز زمان ما ا شتریب

 گ تند یاگر ترانه نیدلنش
 

 خارج از ل ظ عاشقانه نبود 

 با اشارات عارفانه نبود
 

* 

 ادب یچند تن در چمن سرا

 دایتا چمنزار عارف و ش
 

 با ترانه شدند گل گ تار 

 بهار یهااز ترانه بشک  
 

* 

 آمدن ترانه نشس  «یره»با 

 زان زمان خوش خوشک به راه افتاد
 

 ملک سخن ریچون غز  برسر 

 که گش  نوب  من یتا زمان
 

* 

 2«ص ا»که در زبان  یآن جوان

 داد یبه زمان رنگ مهربان
 

 دیتوان بخش دگانیبه جهان د 

 دیخوردگان توان بخش نیبه زم
 

                                                           
 ای از معینی اس . . نام ترانه۱

 .اس سرایان معاصر معینی . منظور اسماعیل نواب ص ا از شاعران و ترانه2
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* 

 بزرگ کسان نیچه ک  اما از ا

 از طاووس یالمثل بس  نقش یف
 

 ها آورددر ترانه یاقصه 

 آورد یاوز تکبر نشانه
 

* 

 یقیمن در الحان گرم موس

 دمیعطرنو بر ترانه پاش
 

 آورد عیبد یهانکته 

 طرح نو در ترانه افکند
 

* 

 دریا جوی ۱«آبشار»همچو 

 نغمه ها را چنین بیان کردم
 

 در ترانه همسنگم یکیکو  

 مآهنگ هزار زبان که
 

 

های شییاعرانه قلمداد گوییاین سییخنان را نوع خودسییتایی و گزافه ،شییاید مخاطب با خواندن این ابیات در نگاه او 

مخاطب  و گذاردادعای فوق صیییحه میر ب ،با نگاهی دقیق و موشیییکافانه ،ولی بررسیییی و تحلیل ترانه های معینی، کند

سیاری یسرایی خلاق و نوآوردر روزگار خود ترانه حقیقتا معینییابد که میدر  هنری های جنبه از کم نظیر بوده که در ب

 پردازیم.                                                    می هانوآوری و  ابداعات این مختلف های جنبه به ادعا این اثبات برای .اس  بوده پیشرو و بنیانگذار فن، این

 بیان ةتحول و دگرگونی در شیو (4-2-1

 گردد.سرایی ایران می نه وارد فرهنگ ترا ایابعاد و افکار تازه ،سرایی و ادبیات آهنگین ایرانبا ورود معینی به دنیای ترانه

 مضمونهای پیشین و روزگار خود که بعضا دچار فقر ا مطالعه دقیق ترانهمعینی با درک درس  از ماهی  و چیستی ترانه و ب

 سرایی ترانه  رگهای پوسیدة تازه در یو روح سرایی پرداخ آسیب شناسی ترانه هب ،و م اهیم کلیشه ای مبتذ  شده بود

                .دمید

سیر این در معینی که جدیدی راه شتر م شود، بی ضامین نو خلق» و »بیان شیوه» حوزه در گ  در .بود تکراری غیر و «م

بازسازی ، بیانی جدید روشهای و هاشیوه را با تکراری مضامین حتی توانمی که دریاف  درستی به معینی بیان، شیوه زمینه

از ظرفی  های ادبی  ،نظیر نقاشی ،به ابعاد دیگر هنری خود ءوی با همین نگاه و با اتکا نوسازی کرد. تر،دقیق و به عبارت

حاصل آن  خود بهره جس  که نظام گستردة کلامی و موسیقایی در  گ تگو و تمثیل ،مناظره ،قصه ،نظیرحکای  جذاب

شیوه بیان خلق ترانه سئله به ابعاد مختلف و ظرفی  های ادبی وی در  های ماندگار و پر مخاطب بود. برای تبیین بهتر این م

 پردازیم.و طرز نو می

 (های تمثیلیوسرایی )ترانهتابل (4-2-2

 ،تمثیل هنر نقاشی و ابزارهای ادبی نظیر با بهره گیری از تصویرسازی، سرائیترانه در یکی از نوآوری های ماندگار معینی

به واقع تابلوسرایی هنر تل یق کلام، موسیقی، نقاشی و  برند.نام می «سراییتابلو»عنوان  اروای  و قصه اس  که از آن ب

های تمثیلی مسائل و د و با سرودن ترانهربرای اولین بار زبان تمثیل را در ترانه به کار ب کرمانشاهیس . معینی اروای  

                                                           
 ای از معینی اس .. نام ترانه۱



 ۱25 یکرمانشاه ینیمع یهادر ترانه «انیب وةیش»و تطور  تحو 

 

این سبک پ  از  سرایان قرار گرف .های جدیدی را در ترانه مطرح کرد. این ابداع بعدها مورد تقلید فراوان ترانهبینش

 (.                                                                                       ۱۳8 :۱۳54 ،بدیعی) شهرت یاف  «سراییتابلو»نام ه ب ردیدگفرم از ترانه تثبی  یک نام  هآنکه ب

مضامین اجتماعی را به شکل کم نظیری برای مخاطب به  ،هنر نقاشی ةبا پشتوان ،وی با بهره گیری از قریحه شاعری

این تصویر  شود.نقاشی در ذهن مخاطب مجسم می ی ازتابلوی ،ونه ای که با خواندن چنین ترانه هاییبه گ ،کشدتصویر می

سم گرایی س . ،پردازی و تج سرایی خالق آن ا س  که معینی در فن ترانه  شیو هنری ا با سرایی، بیان با روش تابلو ةاین 

 سییبک، ترانه این با  معروف دیگر ةتران پیدا کرد. که در زمان خود شییهرت فراوانیگردد میمعینی آغاز  «آبشییار»ترانه 

سازی با «طاووس» ستداران بین هم هنوز که دارد نام یاحقی پرویز آهنگ  ،«تاک» .گردد می دهان به دهان ترانه و شعر دو

 آغاز در معینی در این زمینه اس . وی از جمله ترانه های معروف دیگر «خواب نوشین»و « دختر گل روش» ،«رمنخ برق»

شاعری و نقاشی خویش (۱۳78:40) خلق  راز کتاب شاره به هنر  شیوه، با ا  و جدید و نو مضامین خود و سرایی ترانه به 

شعار در آن انعکاس و طبیع  های پدیده از الهام با ترانه سرایش روش شاره خود، ا طاووس و  ترانه درباره وی. کندمی ا

کردم که چگونه را مجسم می یطاووس، دیدگاهم مقابل بر پش  بامی کبوترانمانی با دیدن ز»گوید: می روش ساخ  آن

سرودم که مایه اعجاب را می طاووسترانه  ،و همان لحظه روی آهنگ آماده گشایدو با  و پر می داردمغرورانه قدم برمی

 (.                     42 :همان) «شدآهنگساز محترم می

گیری از هنر بان شییعر و موسیییقی و با بهرهرانه های تمثیلی معینی اسیی  که شییاعر با زترانه طاووس از مشییهورترین ت

 :                                                                                                                        کندزیبا را برای مخاطب ترسیم می نقاشی، تابلویی

 بایخوشرنگ و بو طاووس ز یدر کنارگلبن

 از صدها نگ تم کی میاز غرورش هرچه من گو
 

 بایفر یبا پر صد رنگ خود مستانه زد چتر 

 در وصف آن افسون گر رعنا نگ تم یانکته
 

* 

 به سر داش  ینیتاج رنگ

 سبزه هر سو انیدر م
 

 پر داش  یگل جا یخرمن 

 گذر داش  نیمس  و پاورچ
 

* 

 بودش سراپاهر زمان برخود نظر 
 

 زیبا چتر آن شد از افزون نخوتش 
 

 

 بی خبر از کار دنیا
 

  مجمال و من که خود م تون هر نقش
 

 خواب و خیالمیک  پابند زمان هر 
 

 

 م گرم تماشادخوش ب

* 

 د ز شور اوچو ش
 

 او غرور فزون 
 

 

 پای زشتش شد هویدا

 هر کسی در این جهان باشد اسیر زش  و زیبا

* 

 بسته شد چو غنچه
 

 شد شکسته پرش 
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 تا بدید آن زشتی پا

 هرکسی در این جهان باشد اسیر زش  و زیبا

* 

 من همان طاووس مستم
 

 گشاده بستمن  خود چتر 
 

 

 دریغاصد هنر هستم ولی باید و  جهان ذوقیک 

* 

 بی کینه دارم ایهسین

 حالم و گنج شعر و شور
 

 دارم آیینه چون روح 

 دارم نقدینه همه این
 

* 

 دایجلوه آن مرغ ش

 بایآن طاووس ز یپا
 

 گ ته جان پرور من 

 رنج آور من یهست
 

 ( 87)همان:  

ست اده از تمثیل و نماد، در این ترانه معینی ستان از هنر نقاشی ،علاوه بر ا بهره جسته  ایهم به شکل هوشمندانه و دا

حکای  معینی  ن اسییی .آ راوی تابلویی اسییی  که خودش در آن واحد هم نقاش و هم شیییاعر ،در این ترانه وی اسییی .

کشیید که نمایان شییدن پای زشیی  این را با زبان تمثیل و با تصییویر پردازی زیبا به تصییویر می یپندآموز از غرور طاووسیی

تمثیل و  شی طبیع  اس  که با تکنیکاز نقا یممتاز ةاین ترانه نمون اس . سراییپایان پندآموز این تابلو ،طاووس مغرور

معینی حکای  این  اس .شده به تصویر کشیده  ،با زبان شعر و ترانه ،تابلوی نقاشی یکو ریزه کاری های  هاظراف ، نماد

سطاووس مغرور را به زندگی خود گره می ش  پر از حادثه خود را چون طاوو سرنو شتی و می یزند و  بیند که گرفتار ز

س . ستی»را به زیبایی این طاووس و  «خود شعر ذوق و هنر گنج»شاعر  زیبایی ا را به پای زش   «خودی وجود دنیای و ه

 :     تشبیه کرده اس آن 

 دایجلوه آن مرغ ش

 بایآن طاووس ز یپا
 

 گ ته جان پرور من 

 رنج آور من یهست
 

                                                                    

صویر گرایانه ساده و بی پیرایه و درعین حا  یزبانرانه با ت س . ت شده ا شعر در حد معمو  و  سروده  صور خیا  

ساده  ،کندمی کمکرانه ترانه که به فضای تابلو سازی ت تشبیهات محسوس مبتنی بر روش سنتی ادبیات کلاسیک اس .

پر  ةجلو»به  «گ ته جان پرور» ،«هینآئ»به « روح»و مانند کردن  «گنج شیییعر»نظیر  یترکیبات تشیییبیه و قابل فهم اسییی .

صر تصویرگری ت ،«چتر زیبا»به  «پر طاووس» ،«پای طاووس»به  «هستی رنج آور» ،«طاووس به حساب می  رانهتماما از عنا

شم می هم ی و خلاقی ای از آنها نوآورآید که در پاره سب با قطعات و خوردبه چ شعری ترانه هم متنا ساختار و قالب   .

ریتم ملودی ترانه تنظیم شییده اسیی   در واقع هر قطعه ترانه در یک قالب شییعری)مثلا تک بیتی، دوبیتی، مسییم  مثلث( 

صراع س  که طو  م شده ا سیقایی ترانه،گنجانده  ضرورت ملودی و میزان مو سب با  شده  ها متنا سروده  کوتاه و  بلند 

 اس .                                                               

 :سروده شده اس  ایهم با چنین ساختار و شاکله( ۱۳7 :همان) «منربرق و خ»ة تران



 ۱27 یکرمانشاه ینیمع یهادر ترانه «انیب وةیش»و تطور  تحو 

 

 با قلبی پرخون

 دهقانی به صد دوندگی
 

 افزون رنجی با 

 روز و شب به شوق زندگی

 

 پراکند ایگهلبذری در ج

* 

 غافل از حوادث و بلا
 

 آشنا زحم  به دس  با 
 

 

 در صحرا بساط خرمن افکند

* 

 برآمد از دریا

 دود آسایی ابر، سیاه تر از شب

 چون فتنه برخیزد
 

 صحرا جانب به 

 آتش زایی برق زد طرف هر به

 ریزد هم به جهان
 

* 

 ز قضا که بود خبرش
 

 ازخطرش کند حذر که 
 

* 

 خرمن افتادبه جان 

 بلا کشیده دهقان
 

 یچون د  من سوزان شرر 

 اثری نکند آهش دیگر
 

* 

 که آف  جهانی ای برق بلا

 منم همان دهقان

 به ناگهان برق نگاه تو آتش زد

 چو فتنه برخیزد
 

 ناتوانی رنج ز چرا تو غافل 

 گریان خود بخ  ز

 افروزد من امید و عشق خرمن که

 ریزد هم به جهان
 

 

پدیده  یکتوصیف با همراه  ،داستان شگرد روایی با ترفندی هنرمندانه با بهره گیری از - این ترانه تمثیلی معینی در

و در ادامه این روای  را به سیرگذشی  زندگی عاشیقانه خود  پردازدمی یک دهقانبه بیان سیرگذشی  غم انگیز  ،طبیعی

                                                                                                                                   . کندزیبا بین عشق و روای  ایجاد می یزند و پیوندگره می

 استفاده از شگرد مناظره در ترانه (4-2-3

آیند و هدف آنها  ها همانند بسیاری از متون و نوشته های دیگر، متاثر از شرای  روزگار خود به وجود میبرخی از ترانه

مناظره و (. 75: ۱۳۹4تاثیر گذاری بر فضا و بستر جامعه و گاه اعتراض به گ تمانی رایج در اجتماع اس ) ساسانی، 

که بعضا با همین رویکرد در فضای ترانه  سرایی اس از شگردها و ابداعات دیگر معینی در ترانه ،بکارگیری آن در ترانه

در  یولی نکته اینجاس  که این شگرد بیان مناظره در ادبیات هرچند مسبوق به سابقه اس کاربرد شکل گرفته اس . 

از نمونه های موفق در این زمینه  «بیدو و سر» ةتران نو پایه ریزی شد. یسرایی به وسیله معینی کرمانشاهی به عنوان سبکترانه

 :                                                     اس 
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 سروی و بیدی
 

 جویی لب بر 
 

 

 گرم سخن بودند

* 

 بی خبر از خود
 

 گویی تو چه هر 
 

 

 چون د  من بودند

* 

 سرو خود آرا
 

 زا طرب و مس  
 

 

 بر سر ناز آمد

* 

 بید کهن را
 

 بگ تا و دید 
 

 

 از تو چه باز آمد

* 

 سبزم و تو که ببینی سرکش من
 

 ایجادم شاهد گلشنی 
 

 

 من مآزادمس  غرورم و 

* 

 قیام  و کرده به قام  شور
 

 آزادم و خرم پیکر 
 

 

 غرق سرورم و دلشادم من

* 

 آسیب خزان هرگز

 برف زمستان ها گر
 

 ریزد برم و کی برگ 

 برم ریزده جا بیک
 

* 

 چون پیری که دهد پندی
 

 آمد سخن بید به 
 

* 

 امای جوان جهان دیدهمن آش ته سر
 

 دیده خزان دلسردی که بشنو من ز 
                 

 ز گش  زمان چه دانی
 

 

* 

 بر نبیند به ایتو را هرگز کسی سایه
 

 سر سایه در آن گلی خسی یا بگذارد که 
                 

 حاصل ز سرگرانیچه 
 

* 

 بشکسته بالم اگر افتاد حالم وگر
 

 مرا هرک  که مرا ب  همین 
                 



 ۱2۹ یکرمانشاه ینیمع یهادر ترانه «انیب وةیش»و تطور  تحو 

 

 بخواند به سایبانی
 

 (2۹7 همان:)

ستان، معینی در این ترانه سرو  یدا صویر میو روایی از مناظره  شخصیتی از دو کشد.بید را به ت صر طبیع   تیپ  عنا

در این ترانه با بهره گیری از فن مناظره و  . ویبا خرد و تجربه یپیر نمادکه یکی نماد تکبر و غرور اسییی  و دیگری نوع 

 ماندگار با زبانی صمیمی و روان و در عین حا  با ادبی  ایترانه ،روای  و تمثیل ،قصه، استمداد از عناصر تصویرپردازی

ها در حد معمو  و متناسییب با درک ماژخیا  و ای وراسییت اده از عناصییر صیی کند.خلق می ،شییاعرانگی متعارف ترانه و

یبا که معمولا با صیینع  اسییتخدام یا ز یو ترکیبات کنای «گلشیین ایجاد»نظیر  یمخاطب عام جامعه اسیی . کاربرد تشییبیهات

که به شکل ظاهری درخ  بید و آویزان بودن  ،بید «بشکسته بالی» و «افتاده حالی»، «سریآش ته »نظیر  ،ایهام همراه اس 

                                                                             .                اس  ة ترانهاز تصویرپردازی های معمو  و در عین حا  شاعران اینمونه ،آن اشاره دارد یدگیشاخه ها و شور

 های تکمیلیترانه  (4-2-4

ی را با درون مایة عاشقانه یا موضوع ای،رانهترانه های تکمیلی اس . معینی در ت ،از ابداعات و نوآوری های دیگر معینی

مکمل داستان و روای   ،کند. در واقع ترانه دومسرگذش  را تکمیل میای دیگر آن کند و در ترانهمی روای  اجتماعی تم

س ر »قبل از معینی مسبوق به سابقه نبوده و وی به نوعی مبدع این روش اس . ترانه  ،بیان ةاین شیو سرگذش  او  اس .

                                                            :این نوع ترانه هستند بارز از نمونه های (۹5 :همان) «هبازگشت»و مکمل آن  (۹۳: همان) «کرده

 کجا س ر رفتی
 

 رفتی خبر بی که 
 

 

 اشکم را چرا ندیدی

 یاز من د  چرا برید

 پا از من چرا کشیدی
 

 که پیش چشمم
 

 رفتی دگر ره 
 

 

* 

 مبیا به بالین
 

 مسکینم جان که 
 

 

 تاب غم دگر ندارد

 جز بر تو نظر ندارد

 بی تو ثمر نداردجان 
 

 مگر چه کردم
 

 رفتی خبر بی که 
 

* 

 ها که از وفا گ تی با منچه غصه
 

 من یا جانا کنون محبتی بی تو 
 

* 

 ر به خدا خبررتو چنان ش

 رود آتش از سر آن سرا
 

 دارییییییین دایییییییییییخ ز 

 ذاریییییییییگ ایو پییت هیییک
 

* 
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 دانینسوز دلم را تو 
 

 نشانین جانم آتش 
 

* 

 مبا غم  درآمیز

 برم بنشین پیش ازآن
 

 پرهیزمن بلا از 

 برخیزم میانه کز
 

* 

 خو به تو کردم ،رو به تو کردم به خدا

 به امیدت بنشستم، د  به تو بستم
 

 باشم تو آغوش هم که 

 باشم تو نوش قدح که
 

* 

 چه شود اگر ن   سحر

 به ک  دگر نکنم نظر
 

 آورد تو ز خبری 

 نگذارد دلم که
 

* 

 رفتی و صبر و قرار مرا بردی
 

 بردی مرا زار د  این طاق  
 

 

 سییوزناک و زبانی با معینی ؟کجا سیی ر رفتی :شییودبا لحن سییوالی شییروع می ،از معشییوق بی پرده ایبا گلایه ترانه

شین سانه لحنی با وی .دهدمی سر ناله و شکوه هجران، و فراق غم از آت شوق از دردمندانه و ملتم  که خواهدمی خود مع

 برساند او به معشوق از خبری سحرگاهی ن   که دارد امید پایان در .بخشد را پایان جانکاه غم این و آید او بالین به دمی

 سیی ر از اسیی ، معشییوق سییوزناک سییرگذشیی  این مکمل که ،«بازگشییته» دوم ترانه در .نشییاند فرو را او فراق آتش و

                                 بد:                                                                                                                          یامی تسکین عاشق دردمند د  و پایان هجران غم و گرددبرمی

 جانم ز س ر باز آمد دیام

 خبر یآن که ب زیعز

 یدلبند گریندارد د چو
 

 شکر دهانم ز س ر باز آمد 

 به ناگهان رود س ر

 یلبخند ندیبه لبش ننش
 

* 

 دم سپیده ةچو غنچ

 که شنیدم یارم باز آمد
 

 هم ز لبم شد شک ته 

 آمد باز غمخوارم س ر ز
 

* 

 عاقب  همچنان که

 ناگهان نگار من
 

 سحر بدمد شب همه از پ  

 س ر از آمد نو مه چنان
 

* 

 من هم پ  از آن دوری

 گل ةشاخیک 
 

 مهجوری غم از بعد 

 به برش بردم
 

* 
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 دیدم که نگار من

 بگذش  و به بر
 

 سرخوش ز کنار من 

 دیگرش یار
                 

 وای
 

 

 از آن گلی که دس  من بود
 

 جهان سخن بود یک خموش و 
 

 

 گل
 

 وفاییبی به شد شهره که
 

 جدایی چنین دیدن ز 
 

 

 بود رهنیز غصه پاره پ

با زبان تصویر برای مخاطب  عاشقانه را یروایت گیرد وداستان و روای  را به خدم  ترانه می ،هم در این ترانهمعینی 

ای همانند منظرهتواند این قصیییه را ای اسییی  که خواننده به راحتی میکند. شییییوه بیان این روای  به گونهمجسیییم می

 .                                                                                               مجسم سازد در ذهن خود، بلوییتا مچوننقاشی کند و تصویر آن را ه انگیزخاطره

ش»و ترانه ( 8۶ :همان)« شب زنده دار»و ( 8۳ :همان) ،«خواب نوشین» ةتران گوشه »و ( ۱05: الف ،۱۳78« )ینتنها من

  و سیاق سروده شده اس . ن سبکیا هم( ب۱0۹ :همان)« گیر

 کاربرد مضامین نو در ترانه (4-2-5

 هنو بعضا سخیف و مبتذلا عمدتا معطوف به مضامین عاشقانه تکراری ،۳0و  20به ویژه در دهه  ،پهلوی او  ةترانه های دور

 زمان دچار ترانه که در آن های ماندگاری زد.در حوزه مضمون هم دس  به نوآوری ،بود. معینی در کنار ابتکارات دیگر

و در حوزه مضمون هم  با ظهور معینی از ابتذا  و ورطه هلاک  نجات یاف  ،شده بود ایسونگری و مضامین کلیشهیک

نام معینی  ،آمدنو به حساب می ایدچار تحو  گردید. کاربرد مضامین اجتماعی و بعضا فلس ی و عرفانی که عمدتا پدیده

این ترانه ( ۱۳54)ز نمونه های موفق در این زمینه اس . نادره بدیعی ، ا«راز خلق »ی فلس  ةرا بر سر زبان ها انداخ . تران

ی این ترانه با آهنگ ترانه های ایران تاکنون از این قله فراتر نرفته اس . و معتقد اس داند را اوج ادبیات آهنگین ایران می

                                                                                                                                                 :            در دستگاه شور ساخته شده اس  از انوشیروان روحانی

 دارم سوالی ای خدا
 

 ما فکر با آشنا ای 
                 

 وی قادر قدرت نما
 

 

* 

 نوشتیچون می
 

 این سرنوش  
                 

 ما خاکیان را
 

 

 قسم  چه کردی
 

 از ملک هستی 
 

 

 را یانافلاک

* 

 ور عرش آفرینای دا
 

 زمین فرش صورتگر 
                 

 ملک زمین وی مالک
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 باید به با 
 

 پویم اندیشه 
 

 

 آسمان  راه   
 

 ببینمیک یک 
 

 هم و ثاب  هم 
 

 

 اسیارگان  ر
 

 کنمها باید سیاح 

 افکند شاید که خورشید
 

 مشتری هم و زهره در 

 دیگری فروغ آنجا
 

 

* 

 تا مگر در آسمان

 جوید بشرزان چه می
 

 اختران آن د  در 

 نشان یابم ایذره
 

* 

 زندگی آنجاشاید 

 معنی صلح و ص ا
 

 بود غوغا ازاین دور 

 بود آنجا در بلکه
 

* 

 مجویای راز خلقت

 هار اندیشهپبا شه
 

 مهربان خدای هان ای 

 رسان عرشم قلة بر
 

  (۱۹2: ۱۳78قلم، )مشکین 

کند. ان شروع مییدرخصو  سرنوش  خاکیان و قسم  افلاک از خدای قادر و توانا ترانه را با سوالی فلس ی معینی

شه او را از دنیای خاکی بوی در ادامه از خداوند می آسمان افلاکی پرواز دهد و در آنجا به دور از  هخواهد که با با  اندی

 (مصراعی سه )با قطعاتبا قالب مثلث ترانه، کخوانش ملودی در فضایی توأم با صلح و ص ا زندگی کند. ،غوغای زمینی

ترانه  اییو موسیییق کبه فضییای ملودی ،گانهسییه ها در بندهایکه کوتاهی بندها و تعویض مداوم قافیه سییروده شییده اسیی 

کند. درواقع ملودی همسو و همگام با قالب ملودی هم تغییر می ،هاکند. از سوی دیگر با تغییر قالب و نظام قافیهمیکمک 

                                                    .                                                                                                                کندو نظام قافیه بندی اشعار حرک  می

س دیگر از ترانه ینوع ،های اجتماعیترانه س . یکه با حا  و هوای های نوین معینی ا شده ا سروده  نگاه »مت اوت 

گرچه  زبان کسیانی اسی  که از این ترانه صیورت مناجات به خود گرفته اسی  و از نمونه های این نوع ترانه اسی .، «د 

س .یدنیا سپید ا سیاه دارند ولی قلب و روحشان پاک و  ش  ه ته عصای  ی  سمی برای بزرگدا این ترانه اولین بار در مرا

شعر را از زبان روشن دلان بیان  ،اثر هنرمند روشند آهنگ این ترانه،  س ید اجرا گردید. شیرین آبادی اس  که  نصرالله 

 :                                                                              شوداین ترانه برای آشنایی با ترانه های اجتماعی ذکر می ابیاتی از (.۱7۳ : ۱۳54 دیعی،ب) کندمی

 یکه از هر قلب سنگ یا

 یکه در هر کوره راه یا

 یکه هست میگو خالق 
 

 یرا برگشود یاچشمه 

 نمود نایبه ناب ره

 یکه بود میگو حاکم 
 

* 
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 من دةیجهان در د نیا

 یروم یرو المیخ در

 و روشن کیتار نیدرچن

.................................................. 
 

 گرفته یرنگیرنگ ب 

 گرفته یزنگ چهرة

 یرا ره نمود عاشقان

.................................................. 

 (۱78 :همان) 

با آهنگی  ،میطااز فروغی بس لع شعریای با این مضمون با مطوی ترانه ترانه های عرفانی اس . ،دیگر معینیتجربة 

 :کنداز علی تجویدی خلق می

 یدندرپندار د ةمردان خدا پرد»
 

 «ندیدند هیچ خدا غیر جا همه گویی 
 

* 

 بیا و مرد خدا و شو

 اسیر عشق و محب 
 

 شو رضا داده هرچه به 

 شو چرا و چون ز رها
 

* 

 از من و ما شوی چو رها

 ویبه حریم کبریا ش
 

 تو شوی خدا عین خدا به 

 تو ص ا شوی با اگر خدا به
 

 (۱8۶)همان:  

های خود ذکر ها و ترانهتصیینیف آن را در مجموعه کتاب (5۳۶ :۱۳78) که سییعید مشییکین قلم، «توشییه عمر»ة تران

 شوشتری ةاس  که متناسب با مضمون اخلاقی و تعلیمی در گوشکمی و اخلاقی معینی حهای از نمونه ترانه کرده اس 

از ، «عمر بی حاصل»، «پند مرا بشنو»، «شقیمقام عا». ساخته شده اس  ،که ملودی و آهنگ آن با سوز و گداز همراه اس 

                                                                                                 .                                               معینی در این نوع ادبی هستند نمونه های موفق دیگر

 لامی و موسیقایی در ترانهتناسبات ک (4-2-6

از ساختار کلامی و  ،مشروطه ةهای دوربه ویژه تصنیف و ترانه ،عموما در قیاس با دوره های قبل 50تا  20های دهه ترانه

و برابری و تناسب شعر با موسیقی از  همراهی کلام با ملودی .ندتری برخورداردقیق یآوای تناسباتو  ترملودیکی قوی

رعای  تناسب و  وزن لأهای قبل عموما ترانه سرا برای پر کردن خدر دوره های مهم ترانه در این دوره اس .برجستگی

کرد. این ویژگی در تصنیف ... است اده میحبیبم و، جانم ،مانبه ناچار از کلمات کمکی نظیر ای ا های ملودی،میزانکلام با 

(. از اوایل دوره حکوم  پهلوی ۹۳: ۱40۳و جوزی،  42۳ :۱ج، ۱۳78 ،خالقی) شود.های عارف قزوینی به وفور یاف  می

ها او  و رواج سلایق نو وخلاقانه در ترانه سرایی و ظهور ترانه سرایانی چون امیر جاهد و رهی معیری، این گونه از ترانه

از الزامات  ،یتناسب و همراهی و هماهنگی کلام و ملود ،های این دورهدر ترانه( ۱88: ۱۳۹2رو به افو  نهاد. )محمدپور، 

 .تر از سایر ترانه سراهاس و به نوعی دقیق مشهودتر ،این ویژگی در آثار معینی برجسته تر به حساب می آید. رانهت

 ،کشیده هایکوتاه زائد بر هجا ت زودن مصوو نی پاسداش  مرز میان واژه ها و اندازه کشش طبیعی هجای کوتاه و بلند»

سرایان پیشین برتر آشکارا از ترانه ،و از این دید شودهای او دیده میکه در بیشتر ترانهاز ویژگی های ستودنی معینی اس  

خورد و واژگان عمدتا در ترانه های وی کلمات زائد به چشم نمی ،بر اساس همین برجستگی(. ۱0 :۱۳۹4 ،فیروزیان)« اس 
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تل یق  ،از روح آهنگ دارد. به خاطر همین ییحهای موسیقی اس . وی دریاف  درس  و صحها و میزاندقیقا برابر سیلاب

مثلا ، شناسدخوب می اب راطنمعینی ایجاز و اآید. به شمار می های ویترانه جزء لاین ک، درس  و بجای واژه با آهنگ

خواهد به درآمد در پایان این روای  سوزناک که می، یس ئشرح هجران دلدادگی و تنها اکه تمام «سنگ خارا» ةدر تران

 :         جاز می گویدیدر نهای  ا ،ترانه بازگردد

 من پریشان حا  و دلخوش»
 

 «با همین دنیای خویشم 
 

ترانه برخلاف شییعر سیینتی و اشییعار  در سییاختار ترانه هم بسیییار تاثیرگذار اسیی . لودیمبا گامی کلام مهو  تناسییب

اوزان عروضی با ادوار موسیقی قدیم، قراب   کلاسیک رسمی دارای اوزان متنوع و مصراع های نامساوی اس . نزدیکی

(  در ۱0۳:  ۱۳8۳ و مشابه  هایی بین اشعار عروضی سنتی با ترانه و تصنیف به وجود آورده اس .)احمد پناهی سمنانی،

حاکم بلامنازع و راهبر و راهنمای سییاختار ، گیردقرار می ،از پیش سییاخته شییده از آنجایی که کلام بر روی ملودیِترانه 

س  و کلام ،ترانه موسیقایی س . از این رو در این همراهی و به واقع پیرو و دنباله )شعر( ملودی و آهنگ ا روی ملودی ا

با  ۱۳۳۶که در سییا   «صییحرایی ةلال»ترانه  شییود.مت اوت و متناسییب با نیاز ملودی سییاخته می ،هاطو  مصییراع ،همگامی

ساخته شده اس  یآهنگ ص هان  ساختاری از مصادیق ترانه، از جواد لشکری در دستگاه بیات ا های موفق معینی با چنین 

به فضیای ریتمیک و  که تغییرات وزنی و ملودیکی، با قطعات کوتاه یو بندهای های کوتاه و بلندبا مصیراع ایترانه: اسی 

                      :                  جذابی  و شور ترانه افزوده اس 

 ساقی                                        

 سیییییاغییر بییه یییکمییرا 

 بیییه بیییزم هسییییییتیییی

 مییرا چییو نییی امشیییییب
 

 آور جوش به چو می 

 مستی شور ز

 تو در خروش آور
 

 

* 

 صیییییحییرایییی ةای لالیی

گل شیییید نه پر از  خا  گل

 تییو مشیییییعییل سیییییوزان
 

 چییرایییی نشیییییکیی ییتییه 

 کیییجیییاییییی ای لالیییه

 مییایییی مییحیی ییل اییین
 

 

* 

 زدگان از د  و جانمی ما

 صدق و ص ا ،با اهل وفا
 

 به دستیم هستیم، پیمانه جهان به تا 

 نشکستیم هرگز، پیمان خدا به ما
 

* 

 در دس  من آید یار،گر دامن  ای 
 

 آید سخن در گل ترانه به قمری 
 

* 

 از من تو چه خواهی
 

 نگاهی به گاهی 
                 

 دیدار تو خواهم
 

* 
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 پویم تو راهمن 
 

 جویم تو وصل من 
                 

 عشق تو گواهم
 

 

 (۱82: ۱۳78، قلممشکین) 

 )همان(، قلممشییکین آقای کتاب جمله از منابع از برخی در .سییاقی شییود:شییروع می ایکلمهیک مصییراعی  با ترانه

صراعِ آغاز در «ساقی»کلمة س  گرفته قرار بعد، م  در شود. جدا باید قطعا کلام، وزن و ملودیک ساختار توجه به با که ا

 بندهای از ترانه شود. می جدا بعد مصراع از وضوح به «ساقی» کلمة خواننده( توس  اجرا )هنگام ترانه ملودیک خوانش

 :                                                                    شودهم عوض می موزن کلا ،و به تبع آن مریت ،ملودی ،هر بنددر بیتی تشکیل شده اس  که  سهیا  کوتاه دو

 : فع لنساقی

مسییتی:  ز شییور /هسییتی: م اعلن فع بزم آور: م اعلن فع لن/ به به جوش می چو /علن فع لنم ا: سییاغر یک مرا به

 :شودید خلق میجد یکند و به تبع آن کلام با وزن و قالبتغییر می تمری، بند بعدیم اعلن فع. در 

ابد تا در یادامه می بی  دیگر با همین وضییع: م عو  فعولن. دو چرایی شییک تهنم عو  م اعیلن/ : صییحرایی ةای لال

                       :                                                           کندتغییر می ،که طو  مصراع ها و وزن آنها متناسب با ریتم و ملودی ترانه بند بعدی

 فَعَل/ م تعلن م عو : زدگان از د  و جانما می

 م اعیلن/ م عو  فعولنم عو  : میدسته ب هپیمان ،تا به جهان هستیم

 :آیدجدید می یبا وزن متناسب با تغییر ریتم و ملودی، بند بعدی

 فعولن/ م عو  فعولن م عو : در دس  من آید ،ریادامن  ای گر 

 فعولن /م عو فعولن/ م عو  : گل در سخن آید ،ترانهقمری به 

 :پایان بخش ترانه اس  مصراعی( )سه و بند آخر با قالب مسم  مثلث 

 فعولن م عو : از من تو چه خواهی

 فعولن م عو : گاهی به نگاهی

 فعولن م عو : دیدار تو خواهم

ی همگام با ملودی ساخته اشاعر ترانهگردد، میه چنانکه ملاحظآید. ...( هم بر همین وزن میمثلث بعدی) من راه تو

ضرورت س  که بنابر  ضاو  زنوتم، ری، ا شعرق بع سو و همگام با ملودی،  نیزکلام  یالب  س .هم این تغییر  تغییر کرده ا

وزن در شعر برخی ازشاعران معاصر هم  به چشم می خورد، چنانکه فروغ فرخزاد در شعر تولدی دیگر، به فراخور کلام 

های معینی، (. در ترانه۱۳۳ی۱۳5:  ۱40۱علی، زند، ذوال قاری، حیدری و امیددهد.)و محتوا در جایی وزن شعر را تغییر می

شعری کلام شروع قطع ایایانگر تغییر قطعهنم ،تغییر وزن و قالب  سیقی و  شاعر با ظراف  و  ةاز مو س  و  دیگری از آن ا

س را  این تغییر دق  ساخته ا ساس خوانش ملودیک ترانه، درنگها و برای مخاطب نمایان  شده بر ا . اوزان عروضی ذکر 

، دقیقا برابر با میزان و ملودی ترانه، نقاط شروع و پایان ضربهای آهنگ، تنظیم و نامگذاری شده اس . به واقع، این اوزان

                                                                                                                      .(42ی48: ۱۳۹4)جوزی،  ساخته و پرداخته شده اس 
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 و روایت داستان با ریتم کلام گامیهم (4-2-7

 ، با تغییر دیالوگروای  داستان هنگام نقل ،قصه و تصویرسازی های آن ،در بیان روای ، های دیگرترانهدر برخی از  معینی

تغییر داده  تم و تغییر شخصی  های داستان، ری همگام با را وزن کلام ها،سازیو دگرگونی در تصویر های آنشخصی 

 یبا آهنگ، طاووس ةابیات آغازین تران خورد.می به چشم «سروی و بیدی»و  «طاووس»ة این همراهی در تران اس .

 وصف را خود فری ته و مغرور بالهای رنگارنگ، با شخصیتی ی زیبا با چتری ازداستان طاووس ،یکنواخ  و روای  گونه

 کند:          می

 بایخوشرنگ و بو طاووس ز یدر کنار گلبن

 از صدها نگ تم کی میغرورش هرچه من گو از

  ییییبه سر داش ینیییگییییرن اجییییت
 

 بایفر یبا پر صد رنگ خود مستانه زد چتر 

 در وصف آن افسونگر رعنا نگ تم یانکته

  یییییپر داش یل جاییگ نییییییرمیییییییخ
 

                

قصه که با آهنگ تا اینکه بعد از این روای  و  یابدهای کوتاه و بلند ادامه میو طو  مصراع «فاعلاتن» با رکنابیات 

 :رسدبه این بی  می ،یکسان ساخته شده اس  یو ریتم

 چو شد ز شور او
 

 فزون غرور او 
                 

 دایزشتش شد هو یپا
 

 

 چو غنچه بسته شد
 

 شد شکسته پرش 
 

 

 آن زشتی پا دتا بدی
 

غنچه بسته  وفزون غرور او/چ /شد ز شور اوچو »به ویژه در بیتهای   کندوزن و ریتم موسیقی تغییر می ،در این ابیات

     : م اعلن فعل/ م اعلن فعل                                                                                                     با وزن، «پرش شکسته شد /شد

های دهد و داستان بعد از وصف اولیه از زیباییوزن شعر را هم تغییر می ،شاعر همسو و همگام با تغییر ریتم موسیقی

و پیدا شییدن  طاووسغرور و فری تگی )داسییتان  و تصییویر بعدی به بخش دوم ،و وزن کلام ملودی با تغییر ریتم ،طاووس

ش  او ستان ،واقع وزن کلامدر  شود.وارد می (پای ز سو با روای  دا تغییر کرده و معینی همگامی و  ،همراه با ریتم و هم

 .                                                                               و روای  داستان ایجاد کرده اس  ، دگرگونی تصاویرریتم موسیقی کلام، همسویی بین وزن

 :مشهود اس  «سروی و بیدی »ةهمین ساختار درتران

 سروی و بیدی
 

 جوی لب بر 
                 

 

 گرم سخن بودند
 

 

 بی خبر از خود
 

 گویی تو چه هر 
 

 

 چون د  من بودند
 

 

 

 آراخودسرو 
 

 زا طرب و مس  
                 

 

 بر سر ناز آمد
 

 

 بید کهن را
 

 بگ تا و دید 
 

 



 ۱۳7 یکرمانشاه ینیمع یهادر ترانه «انیب وةیش»و تطور  تحو 

 

 کز تو چه باز آمد
 

 

* 

ببینی سرکش و تو ه من ک

 سبزم
 

 ایجادم گلشن شاهد 
 

                

 

 آزادم من ومس  غرورم 
 

 

کرده به قام  شور 

 قیام 
 

 آزادم خرم و پیکر 
 

 

 منغرق سرودم و دلشادم 
 

 

......................................  ...................................... 

 

ستان  اخته شده اس ، س )بدون فراز و فرود( یکنواخ  یکه با ریتم و آهنگرو، سی زیبایی و م توناز روای   بعددا

 یابد:اس ، ادامه می خردمند یچون پیرکه بید با سخنان 

 آمد بید سخن به         چون پیری که دهد پندی

سیقی وزن ،بعد از این بی  س  که پیش از این و ریتم مو صطلاحا با ریتمی تند همراه بوده ا ضرب ،طربناک و ا  یبا 

شاعر با این تغییرتغییر می ،سنگین و آرام ستان به تبع آن، دهد ووزن کلام را هم تغییر می ،کند و   )بید( شخصی  دوم دا

 :   کندشروع به سخن می

 امسر ای جوان جهان دیدهش تهمن آ
 

 امدیده خزان دلسردی که بشنو من ز 
                 

 

 ؟ش  زمان چه دانیزگ
 

 

 نبیند به سر ایتو را هرگز کسی سایه
 

 سر سایه، آن در گلی یا خسی بگذارد که 
 

 

 چه حاصل ز سرگرانی
 

س  خواننده( وزن کلام با عنای  به خوانش ملودیک آن شش، درنگ ها به و با عنای  )هنگام اجرای ترانه تو ها ک

 :به شکل زیر اس  لودیو همراهی با م

 فعولن/ فاعلن/ فاعلن/ فعولن/ فعل : من آش ته....

 فعولن/ فاعلن/ فاعلن/ فعولن/ فعل :. ...بشنو من ز

 : فعولن/ م اعلاتنچه حاصل ز سرگرانی

 شییخصییی  تغییر و ملودی و ریتم تغییر با متناسییب بندها، این اوزان .دارد وزنی نیز چنین )تو را هرگز....( بند بعدی

 (مضمون ترانه و روای  وزن، کلام با همگامی) اس . کرده داستان  تغییر

 نتیجه (5

دوره تحو   ،دوره دوم پهلوی همواره دستخوش تحو  و تکامل بوده اس . ،در دوره حیات خود ،سراییو ترانهترانه 

همراه  ،شاعری ةباری از تجربمعینی کرمانشاهی با کوله در ابعاد مختلف آن بوده اس . سراییمضمون و رواج و شیوع ترانه

تحو   ،سراییترین شگرد معینی در فن ترانهبرجسته گذارد.سرایی میترانه ةپا به عرص ینگاربا هنر و ذوق نقاشی و روزنامه
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توان مهمترین ترفند را می «تابلوسرایی»نوین و ماندگار زده اس .  بدایعیبوده که در این زمینه دس  به  «شیوه بیان»در 

هایی با ترانه، قصه و روای  ،تمثیل نظیری یری از ابزارهایگوی در این زمینه با بهره سرایی دانس .بیان ترانه ةمعینی در شیو

درترانه  «مناظره»ملودی و نقاشی اس . است اده از فن  ،خلق همزمان کلام ،کند که حاصل آنخلق میانه شاعر یتصاویر

، عرفانی ،امین فلس ینظیر مض ،خلق مضامین نو و کاربرد مبتکرانه آن در ترانه، که پیش از معینی مسبوق به سابقه نبوده اس 

به  سراییهنر ترانه ةهای دیگر معینی در عرصاز نوآوری ،«ترانه های تکمیلی»با عنوان  ،ترانه ر دوسرگذش  دیک  بیان

وی جزو معدود  هم معینی صاحب سبک و روشی منحصر به فرد اس . کیدر حوزه تناسبات کلامی و ملودی .آیدشمار می

دمسازی  همسازی و ،کلام با روح ملودی روح و بین دقیقی با ملودی تل یق را به شکلسراهایی اس  که کلام ترانه

 ،و ملودی ریتم  و تل یق درس  مضمون و محتوای شعر با همراهی و همگامی کلام و ملودی سازگاری ایجاد کرده اس .

 وی، های تمثیلی و رواییرانهاین همسویی و سازگاری کلام و ملودی در ت های معینی اس .از ویژگی های دیگر ترانه

کند تغییر می ،هاکلام و تغییر شخصی  داستانی ترانه به گونه ای که ریتم ملودی همراه و همسو با تغییر وزن  گر اس جلوه

 کینشان از دق  و شناخ  درس  معینی از تناسبات کلامی و ملودی ،هاتمامی این ظراف  گردد.و سازگار و همسو با آن می

 سازد.                   خود، ممتاز می سرایان همعصرترانه وی را ازموضوعی که  :دارد

 تعارض منافع

 طبق گ تة نویسنده، پژوهش حاضر فاقد هرگونه تعارض منافع اس .

 فهرست منابع
     سرایی در ایران. تهران: سروش.  (. ترانه و ترانه۱۳8۳احمد پناهی سمنانی، محمد. )

 .تهران دانشگاه ،کارشناسی ارشد ةنامپایان. های معینی کرمانشاهی و رهی معیریشناسی ترانهسبک(. ۱۳۹7گا، اسماء. )با

 .روشن کرتهران:  تاریخچه بر ادبیات آهنگین ایران.(. ۱۳54ه. )نادر، بدیعی

. صییص: ۱4اصییر. شییمارة ادبیات پارسییی مع«. سییاختارشییکنی فرمی و ملودیک در تصیینیف های عارف قزوینی(. »۱40۳جوزی، مصییط ی. )

                                 .                                                                                                                            7۳ی۱۱۳

 .۳۳ی 52. صص: 5۳فنون ادبی. شمارة «. اوزان ایقاعی در تصنیف(. »۱404جوزی، مصط ی. )

 . علیشاهص یتهران:  سرگذش  موسیقی ایران. .(۱۳78. )روح الله، خالقی

 .«رمانشییاهیکبازتاب موسیییقی در سییبک و شییعر معینی » (.۱40۱)زاده، حسییین و صییراطی، ژیلا. حسییینقلی  حاجی ،صیییادی  مریم، دلیلی

                    .           255ی2۶8. صص: ۱5. شمارة شناسی نظم و نثر فارسی)بهار ادب(سبک

ی تحلیلی نوآوری(. »۱40۱زند، عبدالرضا  ذوال قاری، حسن  حیدری، حسن و امیدعلی، حج  الله. )   های وزنی فروغ فرخزاد بررسی توصی ی 

               .۱۱5ی۱4۳. صص: 2۱های دستوری و بلاغی. شمارة پژوهش«. در تولدی دیگر

-8۹. صیییص: ۱۱ادبیات تطبیقی. )ویژه نامة فرهنگسیییتان(. شیییمارة «. های ای ایران و هوی  مننقدی بر ترانه(. »۱۳۹4سیییاسیییانی، سیییمیرا. )

۶۶                                                                                                                            .                         

کارشییناسییی  ةنامایان( پو رهی معیری معینی کرمانشییاهی، )بیژن ترقی های معاصییر.پدیده ترانه و بررسییی مضییامین ترانه. (۱۳۹2). فاطمه، غ اری

 .                                                       واحد تهران مرکز اسلامی، ارشد دانشگاه آزاد

 .5ی۱۳ . صص: ۱52 شمارة هنر موسیقی. .«طرح نو در تهران افکندم. »(۱۳۹4). مهدی، فیروزیان 

. ۱4نشییریة زبان و ادبیات فارسییی.  شییمارة «. سییرایی در ادبیات فارسییی تا دورة مشییروطی  ایرانبررسییی ترانه(. »۱۳۹2محمدپور، محمدامین. )

                                                                           .                                                        ۱7۹ی۱۹4



 ۱۳۹ یکرمانشاه ینیمع یهادر ترانه «انیب وةیش»و تطور  تحو 

 

«. های نیسییتانی، بهمنی و منزویهای بلاغی پرکاربرد در غز های دسییتوری و شییگردفراهنجاری(. »۱40۱محمدزاده، حسیینا و شییجری، رضییا. )

                .               78ی۹8. صص: 22های دستوری و بلاغی. شمارة پژوهش

ضا. ) شته و ترکی، محمدر سی ویژگی(. »۱۳۹4محمدیان عمران، فر سن برر سیهای کلام ترانة  صر. «. گرا و ترانة نوین فار سی معا ادبیات  پار

          .                                                                                            ۱0۱ی۱28. صص: 4شمارة 

 .خانه سبز. تهران: ها و سرودهای ایران زمینترانه ،اهتصنیف. (۱۳78. )سعید، مشکین قلم

                                              .                                                                                                                            سبز. تهران: خانة . به کوشش حسین معینی کرمانشاهینوشینخواب (. الف۱۳78). رحیم، کرمانشاهی معینی 

 .بزس ةخان :تهران کوشش حسین معینی کرمانشاهی. به راز خلق .(. ب۱۳78). رحیم، کرمانشاهی معینی

 .سناییتهران:  با مقدمه زین العابدین موتمن. در مثنوی. ایاندیشه فطرت. (۱۳70). رحیم، معینی کرمانشاهی

 علیشاه.جلد. تهران: ص ی 2(. گلهای جاویدان و گلهای رنگارنگ. ۱۳7۳الله. )فر، حبیبنصیری
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