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The poetic element of “Radif” is a significant Iranian innovative 

achievement and has a deep-rooted presence in Persian poetry. This element, 

which has multiple functions, has been utilized across all forms and eras of 

Persian poetry; however, it has been employed more extensively in the 

ghazal form, particularly during the Isfahani style period. Hakim Shafa’i 

Isfahani is one of the well-known poets of the Isfahani style period, who, in 

accordance with the poetic requirements of his time, composed the majority 

of his ghazals- 1066 out of 1127 (94.59 %)- in a “Radif” manner. This 

descriptive-analytical research based on library sources has been shaped by 

the frequency occurrence of “Radif” in the ghazals of Hakim Shafa’i 

Isfahani and aims to identify and analyze the functions of this element 

within his ghazals. The findings of the study reveal a multitude of functions 

and great diversity of “Radif” in his ghazals. The 11 most notable of these 

functions and in alphabetical order are: 1. Foregrounding  specific concepts, 

themes, or images, 2. Evoking inner feeling of the poem, 3. Providing 

coherence to the poet’s thoughts and imagination, 4. Providing a foundation 

for imagery and innovative combinations, 5. Expressing the poet’s ideas, 6. 

Concealing flaws in rhyme, 7. Determining quality and quantity of ghazal 

imitation, 8. Fostering unity between audience and the poet, 9. Serving as a 

domain for preserving the Persian language, 10. Enhancing musical aspect, 

11. Providing visual enjoyment.  
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Introduction 

The radif is a poetic element that was invented by Iranians and is commonly used in Persian poetry. This 

approach of imitation has also been utilized in poetry of other languages, such as Arabic and Turkish. An 

examination of the antiquity of the radif element in Persian poetry reveals that Persian-speaking poets have been 

incorporating this element into their poems since the inception of Persian poetry. It is important to note that the 

radif element was present in Iranian popular poetry even before the rise of official Persian poetry, adding to the 

rich history of its use among Iranians. The radif, which consists of a repeated word or phrase with the same 

structure and meaning placed after the rhyme at the end of verses, serves as a musical element in Persian poetry. 

However, beyond its musical function, the radif element serves various other purposes in Persian poetry. While 

the use of the radif is not confined to a specific poetic form, it is most commonly found in the ghazal form, 

where it has significantly enhanced the quality and prominence of Persian poetry. Throughout the different 

periods of Persian poetry, poets have consistently utilized the radif element, adapting it to suit the stylistic 

developments of each era. In the Isfahani style period, the use of the radif element was particularly prevalent, 

with poets considering regular and challenging radifs as essential. Hakim Shafa’i Isfahani, a renowned poet 

from this period, extensively incorporated the radif element into his ghazals, showcasing its importance in his 

work. This research focuses on identifying, examining, and analyzing the functions of the radif element in the 

ghazals of Hakim Shafa’i Isfahani. The research question is as follows: 

1. What are the functions of the radif element in the ghazals of Hakim Shafa’i Isfahani? 

Materials & Methods 

The current research utilizes a descriptive-analytical method, with all data sourced from library documents and 

resources. The most up-to-date source used in this study to access the poems of Hakim Shafa’i Isfahani is “The 

Complete Poems of Hakim Shafa’i Isfahani”, compiled in two volumes by Mohammad Siasi. This source was 

first published in 2019 by Mahmoud Afshar Publications. The statistical population and research sample, limited 

to the ghazal section, consist of the complete poems of Hakim Shafa’i Isfahani, totaling 1127 ghazals with 8136 

verses. By identifying and counting the ghazals among his 1127 total, the functions of the radif in this category 

of Hakim Shafa’i Isfahani’s ghazals have been identified, examined, and analyzed. 

Research findings 

According to the findings of the research, Hakim Shafa’i Isfahani, in the field of using the radif element in 

ghazals, was in full compliance with the literary norms of his period, because most of this poet’s ghazals were 

created in the radif form. The statistical report on this issue is that out of a total of 1127 ghazals that are 

included in the general collection of Hakim Shafa’i Isfahani’s poems, 1066 ghazals or 94.59 percent have radif. 

This is while the ghazals of this poet without radif are only 61 cases or 5.41 percent. The lines in the Mirdif 

ghazals of Hakim Shafa’i Isfahani also have a remarkable diversity in terms of grammatical typology, and they 

are in order of frequency (from most to least): verb lines (694 cases) (65.10 percent), sentence and quasi-

sentence lines (186 cases) (17.45 percent), pronoun lines (57 cases) (5.35 percent), letter lines (36 cases) (3.38 

percent), noun group lines (35 cases) (3.28 percent), noun lines (27 cases) (2.53 percent), adjective lines (19 

cases) (1.78 percent), and adverb lines (12 cases) (1.13 percent). The findings related to the functionalism of 

lines, which are the most important findings of this research, emphasize the abundance and diversity of the 

functions of this poetic element in the ghazals of Hakim Shafa’i Isfahani. Among the numerous and diverse 

functions of the radif in the ghazals of Hakim Shafa’i Isfahani, 11 of the most important have been examined 

and analyzed in the text of the research, which include, in alphabetical order: 1. A tool for highlighting a 

specific concept, theme, or image, 2. Inducing the inner feeling of the poem, 3. Cohering the poet’s thought and 

imagination, 4. Creating figurative forms and new combinations, 5. Expressing the poet’s thought, 6. Covering 

the defects of rhyme, 7. Determining the quality and quantity of ghazal parallelisms, 8. Creating the basis for 

unity between the audience and the poet, 9. Preserving the Persian language, 10. Increasing the musical 

dimension, and 11. A source of visual pleasure. 

Discussion of Results & Conclusion 

A brief report on the process of identifying, examining, and analyzing the eleven functions of the radif element 

in the ghazals of Hakim Shafa’i Isfahani, which was carried out in the text of the current research, can be 

presented as follows: 

1. A tool for highlighting a specific concept, theme, or image: Hakim Shafa’i Isfahani highlighted many of 

the specific concepts, themes, or images that he had in mind by using the radifs that he chose for his ghazals. 
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2. Inducing the inner sense of poetry: In the ghazals of Hakim Shafa’i Isfahani, various types of emotions and 

feelings of this poet are represented and induced to the audience in the form of the radif element. 

3. Coherentizing the poet’s thought and imagination: A significant part of the thoughts and imaginations of 

Hakim Shafa’i Isfahani in his ghazals are organized and coordinated with the support of the radif element. 

4. The basis for the creation of figurative forms and new compositions: Inventing and creating new and 

numerous literary images and compositions by utilizing the element of radif is one of the most important 

functions of this element in the ghazals of Hakim Shafa’i Isfahani. 

5. Expressing the poet’s thought: The element of radif in the ghazals of Hakim Shefai Isfahani is, in many 

cases, a guide to understanding the poet’s thoughts and beliefs. 

6. Covering up the defects of rhyme: In many ghazals by Hakim Shafa’i Isfahani, some of the defects of 

rhyme, alliteration and repetition of rhyme, have been kept away from the audience’s view due to the presence 

of the element of radif in those ghazals. 

7. Determining the quality and quantity of ghazal parallelism: The radif has been an important and 

fundamental element in many ghazal parallelisms by Hakim Shafa’i Isfahani. 

8. Creating the basis for unity between the audience and the poet: The lines in the ghazals of Hakim Shafa’i 

Isfahani, especially those of the sentence and quasi-sentence type, have a great impact on the rapprochement of 

the audience and the poet and establishing unity between the two. 

9. The field of preserving the Persian language: Most of the lines used in the ghazals of Hakim Shafa’i 

Isfahani are related to the Persian language in terms of linguistic affiliation, which is itself a strong evidence of 

the high manifestation of one of the important functions of the line, the field of preserving the Persian language, 

in the ghazals of this poet. 

10. Increasing the musical field: The line in the ghazals of Hakim Shafa’i Isfahani has expanded the scope of 

all four types of music in poetry: external, lateral, internal and spiritual. 

11. The element of visual pleasure: The visual pleasure arising from the element of radif in the ghazals of the 

Isfahani sage Shafa’i is usually more noticeable in the sentence and quasi-sentence radifs found in this poet’s 

ghazals, which also have a high frequency. 
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 چکیده اطلاعات مقاله

دارد. ایی  عنصیر کیه از عنصر شعری ردیف دستاورد نوآوری ایرانیان است و در شعر فارسی پیشیینگی بیییار  مقاله پژوهشینوع مقاله: 

 اما در قالب غیل،، بیی  داشتهو ادوار شعر فارسی کاربرد  ، در همۀ قوالباست گونهررتعداد و پُکارکردهای پُ

میورد اسیتفادۀ شیاعران بیوده اسیت.  هااز دیگر دورهتر ها و در شعر دورۀ سبک اصفهانی، فراوانقالب از سایر

رۀ سبک اصیفهانی اسیت کیه متناسیب بیا اقت یارات شیعری دورۀ دو از شاعران مطرححکیم شفایی اصفهانی، 

منید سیروده اسیت. ایی  ردیف غیل،، 1127درصد( از مجمیو   94.59غل، ) 1066های  را، خود، غالب غل،

ای است، با نظر به بییامد های آن اسناد و منابع کتابخانهتحلیلی دارد و مبنای داده ی پژوه  که روشی توصیفی

و بر آن اسیت تیا کارکردهیای ایی  عنصیر را در  شکل گرفته فراوان ردیف در غللیات حکیم شفایی اصفهانی

ردییف و  غللیات حکیم شفایی اصفهانی، شناسایی و تحلیل نماید. دستاورد پژوه  شمار فراوان کارکردهای

تری  اییی  کارکردهییا دهیید. شییاخ نشییان می را در غللیییات حکیییم شییفایی اصییفهانیگونی بییییار آن گونییه

بخ  نییجاما درونیی شیعر، القیاگر حی فهوم، م مون و یا تصویری خیا،، سازی مابلار برجیتهعبارتنداز: 

پوشانندۀ عیوب  اندیشۀ شاعر،های مجازی و ترکیبات نوی ، بیانگر ورتبیتر آفرین  ص اندیشه و تخیل شاعر،

عرصیۀ  سیاز یگیانگی مییان مخاویب و شیاعر،زمینه های غللیی،پردازیکم و کیف نظیرهکننده در قافیه، تعیی 

 فلایندۀ ساحت موسیقایی و مایۀ التذاذ بصری.  پاسداشت زبان فارسی، 

 17/01/1404تاریخ دریافت: 

 21/02/1404تاریخ بازنگری: 

 18/03/1404تاریخ پذیرش: 

 10/04/1404تاریخ انتشار: 

 ها:کلیدواژه

 ف،یرد ،یاصفهان ییشفا میحک اتیغلل

ساحت  ۀندیفلا ف،یرد یکارکردشناس

 .ییقایموس

 های دستوری و بلاغی.پژوه «. یاصفهان ییشفا میحک اتیدر غلل فیرد ۀکارکردشناسان لیتحل(. »1404) .و دیگران فرشاد، یشرف یاسکندراستناد: 
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 مقدمّه  (1

استفاده شده است.  نیلگوی پ  از اسلام تری  عناصر شعر فارسی که در شعر نخیتی  گویندگان پارسیردیف از که 

در شعر عامه کاربرد و کارایی  د به ساحت ادب رسمی،دیرینگی ای  عنصر شعری به میلانی است که حتی پی  از ورو

منشأیی ایرانی دارد و از ابتکارات ایرانیان  ، عنصر ردیف(. از نظر خاستگاه133ب:  1393داشته است )شفیعی کدکنی، 

در کارکرد اولیۀ  ردیف (.124ی130: پدیدار شده است )همان تقلید از شعر فارسی ترکی هم بهاست که در ادب عربی و 

تکراری بر پایۀ  ای  عنصررود؛ زیرا خود، ارزش موسیقایی دارد و از مبانی مهم موسیقی در شعر فارسی به شمار می

صورتی ویژه و قابل توجه شعر را به عد موسیقاییآید و به اعتبار آن، بُپدید می پُربیامد، منظم و متوازن در تمام ابیات

سهمی  غالب آنهاسازد. علاوه بر کارکرد موسیقایی، ردیف کارکردهای مهم و متعدد دیگری نیل دارد که تر میپُرمایه

 (.49ی67 :1394شناسانۀ شعر و مقبولیت آن در نظر مخاوب دارد )محینی، ویژه در ارتقای سطح کیفی وجوه زیبایی

کلمه یا کلماتی آورده شود که در سیاختار و معنیا همییان هاآید که پ  از قافیهمی به وجود میعنصر ردیف، هنگا

هیا در نباشیند؛ یعنیی ایی  وا ه هااز نظر صورت نوشیتاری وابییته بیه قافییه (. همچنی 1578: 1 ، ج1381مصاحب، )باشند 

معنییایی عنصییر ردیییف را باییید در ارتبییا  بییا (. البتییه وییرورت تشییابه 137: 1392نوشییتار اسییتقلا، داشییته باشییند )هییادی، 

ای از تیر، ردییف بیر پاییۀ پیارهیرویکردی دوگانه است. به بیانی جلرکارکردهای آن سنجید. از ای  حیث، ردیف دارای 

کارکردهای خود، از جمله کارکرد موسیقایی، نیازمند تشابه معنایی نییت و به صرف همیانی در صورت، نقی  خیود را 

هیایی ردیف ایرانیی نییل اعرانو حتیی در شیعر برتیری  شی در موارد گوناگونی از شعر فارسی کند. چنانکهمی در شعر ایفا

اما به نظیر (. 20ی21 :1394محینی، ) شوداستفاده شده که صرفاً در ساختار تشابه دارند و همیانی معنایی در آنها دیده نمی

از کارکردهای خود، علاوه بر مشابهت صوری، مرهون مشابهت رسد کارایی مطلوب عنصر ردیف در ارتبا  با برخی می

امیا بیشیتری  بییامد آن  قوالب شعر فارسی استفاده شدههای مختلف معنایی نیل هیت. ردیف از گذشته تا کنون، در گونه

ار ارچوب باید گفت پیوندی ناگییتنی مییان ردییف و قالیب غیل، برقیر  چمربو  به قالب شعری غل، بوده است. در ای

هایی که مورد پذیرش و توجه مخاوبان قیرار گرفتیه، از عنصیر ردییف اسیتفاده شیده اسیت )شیفیعی است و در اکثر غل،

هیای های سبکی شعر فارسیی در دوره(. ردیف از نظر سیر تحو، در ادب فارسی، تابع دگرگونی156ب:  1393کدکنی، 

(. در شیعر دورۀ صیفوی نییل، ردییف عرصیۀ 147: 1388گوناگون بیوده و در هیر دوره تیییراتیی داشیته اسیت )ف ییلت، 

و  (167: 1394محیینی، )انید در ای  دوره، بی  از هر دورۀ دیگری به ردییف توجیه کردهشاعران دگرگونی بوده است. 

؛ قهرمان، 426: 1384؛ صبور، 189: 1370دانیتند )شمییا، های بلند و دشوار، مللم میآنان خود را در به کارگیری ردیف

1393 :11.) 

الشعرای ملک   شاعرنیمۀ دوم سدۀ دهم و نیمۀ او، سدۀ یازدهم است. ای شفایی اصفهانی، از شاعران مشهور حکیم

هیای شفایی اصفهانی، به لحیا  انیوا  قالب . اشعار(496ی497: 1، ج 1372داری، بوده است )تمیم عباس صفویدربار شاه

، 1398اسیت )سیاسیی،  بند، قطعه، قصیده و غیل،بند، ترجیعکیبرباعی، ترمثنوی،  ه دارد که شاملشعری، تنوعی گیترد

وی کیه از عوامیل شیهرت  در سرای  گونۀ ادبی هجو داشته است. هجویات ایمهارت ویژه . شفایی اصفهانی(107: 1ج 

 نیک.گییرد )از اشعار او را در بیر می بیت 1933(؛ 1078: 2/5 ، ج1392؛ صفا، 422ی423 :1385ست )ریپکا و دیگران، وا

توجیه شیاعران سیرآمد پیی  از خیود،  (. شفایی در سرای  اشعار خیوی  بیه1275 ی1389 :2، ج 1398شفایی اصفهانی، 

و خاقیانی  (، در قصایدش به1078 ی1079: 2/5، ج 1392)صفا،  ی، سنایی و خاقانیهای  به نظاماست. او در مثنوی داشته
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داری، اسیت )تمییم در غللیات  به سعدی، حافظ و بابافیانی شییرازی عناییت داشیته و (104: 1، ج 1398)سیاسی،  انوری

 :2، ج 1398از پُرتعیدادتری  و بهتیری  اشیعار اوسیت )نیک. شیفایی اصیفهانی،  غللیات حکیم شفایی(. 503: 1، ج 1372

ادبی دورۀ صفوی است. ف، متناسب با سنت از عنصر ردی   غللیات استفادۀ فراوانهای شاخ  ای(. از ویژگی727ی1271

پرسی  اصیلی آن  پیردازد وحکیم شفایی اصفهانی میی کارکردشناسۀ عنصر ردیف در غللیات پژوه  حاور به بررسی

 شفایی اصفهانی چه کارکردهایی دارد؟ است که عنصر ردیف در غللیات

 روش پژوهش (2

ها ترکیبی ای فراهم آمده است. شیوۀ پردازش ای  دادهتابخانهسند و منبع ک 30های ای  پژوه  از مطالب موجود در داده

کتاب دو جلدی کلیات اشعار حکیم شفایی اصفهانی شفایی اصفهانی، از  در مورد اشعارتوصیف و تحلیل است.  از

است. از ای  مجلد، بخ   ردارندۀ غللیات و هللیاتاستفاده شده است. جلد دوم کلیات حکیم شفایی اصفهانی درب

دهد. پ  از تقییم غللیات حکیم بیت(، جامعۀ آماری ای  پژوه  را تشکیل می 8136غل، ) 1127نخیت )غللیات( با 

 .اندشده بررسی فمردّ در غللیات شفایی اصفهانی به دو نو  مردّف و غیرمردّف، عنصر ردیف از نظر کارکرد

 ضرورت پژوهش (3

ست، پیوند دارد و بر هر یک از هویت و کیفیت متون منظوم دخیل اردیف با میارل و مقولات ادبی گوناگونی که در 

گذارد. بنابرای ، ردیف را باید عنصری پایه در متون منظوم در نظر گرفت که مطالعۀ آن مقدمۀ شناخت ابعاد ها تأثیر میآن

اصفهانی، در غللیات حکیم شفایی  است. پژوه  کنونی، با بررسی کارکردهای ردیفادبی دیگری از آن متون 

 از ای  غللیات به دست خواهد داد. را در رابطه با وجوه ادبی مختلف اولاعاتی

 پیشینۀ پژوهش (4

است که بییار  هاییحیطه، از جمله مورد ردیف شعر فارسی پژوه  دردهد که نۀ جیتار کنونی، نشان میمطالعه در پیشی

هایی که در آنها برخی از پژوه  صرفاً  حجم مقاله،. متناسب با مووو  و محدودیت مورد توجه پژوهشگران بوده است

لیفور . سید ابرار حیینی و عبداگرددذکر میپژوه   عنوان پیشینۀ است، به غل، فارسی بررسی و تحلیل شدهدر  ردیف

های غل،اند که داده نشان ه آن در غللیات فارسی غالب دهلوی،بررسی ردیف و جایگا( در مقالۀ 1400جهاندیده )

های . ردیف در غل،هیتندفعلی  هاردیف و بیشتر دارد ییبیامد بییار بالا ای اوهای مقفّدر مقاییه با غل، ف دهلویدّمر

 صداموسیقی و آهنگ کلام، تناسب ردیف با م مون شعر، همراه و هم ای  شاعر کارکردهای متعددی ازجمله مردّف

ها را در ای نوآوریهپار( 1400سادات میرسلیمانی )ارد. خدیجهد .رچگی افکار و تخیلات شاعر و...کردن مخاوب، یکپا

 بررسی کرده است. در ای  مقاله، انوا  ردیف )فعلی، اسمی، حرفی و...( در شعر مقالۀ ردیف غل، معاصر فارسی

 وپور بررسی  الشعرای بهار، محمدحیی  شهریار، سیمی  بهبهانی، حیی  منلوی، محمدعلی بهمنی و قیصر امیملک

ردیف در کارکرد هنری  مقالۀ در (1393حی  روشان )ده است. در عرصۀ ردیف در غل، تبیی  ش ابتکارات ای  شاعران،

حی  سجلی دهلوی، از انوا  مختلف ردیف نظیر  ی  نتیجه رسیده که در غللیاتبه ا های حی  سجلی دهلویغل،

علاوه بر کارکرد موسیقایی  ردیف در شعر ای  شاعر، وگروهی، اسمی، حرفی و فعلی بییار استفاده شده است ای، جمله

نوجویی در دیوان کبیر با  ( در مقالۀ1395)مقدم و دیگران سهیلا صلاحی از کارکرد معنایی نیل برخوردار است. و فرم
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تری  فراوانی را دارد. ردیف فعلی در غللیات مولانا بیش اند کهدر موسیقی غل، مولوی مطرح کردهتوجه به تأثیر ردیف 

خاقانی و بررسی کارکردهای ردیف در غللیات نامۀ کارشناسی ارشد خود را به (، پایان1396الدی  حیینی )سید حیام

با دکتری خود با عنوان تأثیر ردیف در ساختار غل، فارسی  (، در رسالۀ1395ایوب حیینی ) نظامی اختصا، داده است.

وحدت معنایی غل، پرداخته به تشریح کارکرد معنایی ردیف و تأثیر آن در  دی و حافظهای مولوی، سعبه غل، نگاهی

 است. مشهود وآوری موووعی پژوه  حاورنغل، فارسی اراره شد،  ای که در زمینۀ ردیف درمطابق پیشینهاست. 

 بحث و بررسی (5

 درصد( 5.41غل، ) 61صد( و در 94.59غل، مردّف ) 1066 ،وان حکیم شفایی اصفهانیدر دی غل، 1127از مجمو  

 ف شفایی اصفهانیدارد. غللیات مردّ ویژۀ ای  شاعر به استفاده از ردیف در غللیاتاست. ای  آمار، نشان از گرای  مقفّ

جمله، ومیر، شبهستوری )فعل، جمله و های دای برخوردار است و انوا  مختلفی از گونهاز تنو  دستوری قابل ملاحظه

از نظر  فراوانی انوا  ردیف گیرد. در جدو، زیر، فراوانی و درصداسم، صفت و قید( را در بر میحرف، گروه اسمی، 

 آورده شده است: نو  دستوری در غللیات حکیم شفایی اصفهانی

 . فراوانی و درصد فراوانی انواع ردیف از نظر نوع دستوری در غزلیات حکیم شفایی اصفهانی1جدول شمارۀ 

 درصد فراوانی فراوانی یفنو  دستوری رد ردیف

 % 65.10 694 فعل 1

 % 17.45 186 جملهجمله و شبه 2

 % 5.35 57 ومیر 3

 % 3.38 36 حرف 4

 % 3.28 35 گروه اسمی 5

 % 2.53 27 اسم 6

 % 1.78 19 صفت 7

 % 1.13 12 قید 8

 % 100 1066 مجمو  9

تری  ای  مورد از مهم 11دارد که در ادامۀ جیتار، ، کارکردهای گوناگونی ف حکیم شفاییمردّ ردیف در غللیات

 تبیی  و تحلیل شده است. به ترتیب الفبایی کارکردها

 سازی مفهوم، مضمون و یا تصویری خاصابزار برجسته( 1ـ5

های تأکید و و آن از شگرد (97: 1392و عمرانی،  ای از کلام است )وحیدیان کامیارتکرار، ذکر دوبارۀ پاره

کرار ای از تگونه(. در شعر فارسی، عنصر ردیف 399: 2، ج 1382فرشیدورد، آید )شمار میبه  نمایی در سخ برجیته

جهت تأکید بر مفهوم، م مون و یا تصویری  بنابرای  ردیف، ابلاری کارآمد (.83: 1390شمییا، شود )محیوب می

سازد. ردیف در ای  کارکرد، نیبت به تکرار در می خا، است که با تکرار در هر بیت مخاوب را متوجه اهمیت آن

شود و ای  بخ  از ذکر می ر در موقعیتی ویژه در انتهای ابیاتهای کلام، تأثیر بیشتری دارد؛ زیرا ای  عنصسایر بخ 

نمایی (. البته برجیته15: 1384کلام معمولاً با درنگ و توجه بیشتری از سوی مخاوب همراه است )والبیان و اسلامیت، 
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و عک  آن نیل انگاری و تفخیم آن نییت مفهوم، م مون و یا تصویری خا، با عنصر ردیف، صرفاً در راستای مهم

از عنصر ردیف مکرراً به منظور تأکید بر مفاهیم،  (. در غللیات شفایی اصفهانی507: 1354حدی ، متپذیر است )امکان

ای از میارل و زمینۀ فهم پاره بررسی و مطالعۀ آن ای که باگونهت؛ بهاستفاده شده اس مورد نظر شاعرم امی  و تصاویر 

ه کار برده و با ب عنوان ردیف د. در غل، زیر، شاعر وا ۀ پیاله را بهشومقولات مهم در نظام اندیشگانی ای  شاعر فراهم می

 کرده است: ری در نظر مخاوب برجیتهمیگیا عنوان یکی از آلات به یل خود را به استفاده از آنتما بارۀ آن، 8تکرار 

 بهیییار شییید کیییه دمییید از چمییی  چیییو لالیییه پیالیییه

 

 بیییییه روی ییییییار کشیییییم از میییییی  دوسیییییاله پیالیییییه 

 (1241: 2 ، ج1398)شفایی اصفهانی،                         

و با همنشینی آن با قوافی شعر، ای  مفهیوم  للی دیگر، شاعر مفهوم کلیدی عشق را در جایگاه ردیف قرار دادهدر غ

ه آن از شاعر مفهوم عشق، گرای  و سرسپردگی محض خیود را بی صورتی تصویری به بیان کرده است. در ای  غل،،به را

 ساخته است: رهیافت ردیف، مؤکد

 ام ز کتیییییاب جهیییییان مقالیییییۀ عشیییییقگلییییییده

 

بق گذرانیییییییده  بق سییییییب  ام رسییییییالۀ عشییییییقسییییییب

 (1105: )همان                                                          

 القاگر حس درونی شعر( 2ـ5

ی از عنصر دارد، برخوردار و برقراری ارتبا  با مخاوب نقشی اساسییکی از مبانی ماهوی شعر که در نفوذپذیری آن 

گون عواوف و احیاسات در گونا (. در ورح و تداعی ابعاد24ی27الف:  1393شفیعی کدکنی، عاوفه و احیاس است )

ای تأکیدی تبع آن صبیه کارآمد است. ردیف، ماهیتی تکرارپذیر دارد و بهآن به مخاوب ردیف، عنصری  و القای شعر

سازد تا هر نوعی از عاوفه و احیاس خود را در قالب ردیف، در تمام یافته است. ای  خصیصۀ ردیف، شاعر را مقدور می

و آن را با مخاوب به اشتراک بگذارد. در ای  رابطه، به هر میلانی که ردیف شعر با مووو  سطح شعر به نمود درآورد 

آن هماهنگی و تناسب بیشتری داشته باشد، فرایند ترسیم عواوف و احیاسات شاعرانه و انتقا، آن به مخاوب، به وجهی 

ای از اصفهانی، ویف گیتردهشفایی  (. در غللیات160ی161ب:  1393گیرد )شفیعی کدکنی، مؤثرتر صورت می

 که البته غالباً عواوف و احیاسات متألمانه است؛ زیرا غللیات ای  با ابلار ردیف به بیان درآمدهعواوف و احیاسات 

، زیر شاعر با (. در غل292ب:  1389بافتی غالباً عاشقانه و اندوهگنانه دارد )شمییا،  شاعر، متأثر از ماهیت اولیۀ غل،

ف ای های خود از درد عشق، نمایانۀ گریهدر مووع ردیف، وم  توصیف و ترسیم بلرگ امفعل گرییته گیری ازبهره

 سو ساخته است:درونی خود هم عاوفی شعر را با اندوه

 اممیییییدام لبخیییییت  د، از چشیییییم تیییییر گریییییییته

 

 امچییییو سییییینه شیییید تهییییی از د، جگییییر گرییییییته 

 (1197: 2، ج 1398)شفایی اصفهانی،                      

تر از عمل گرییت  شاعر آمیل غل،، در تصویرسازی  رفاز زمان فعلی ماوی نقلی، در کنار م امی  اغراق استفاده

گذشیته و بییاری اندوهی که منجر به آن شده، مؤثر بوده است. زیرا از موارد مهم کاربرد ای  فعل، کیاری اسیت کیه در 

امیا تیأثیر و تبعیات آن اکنیون هیم بیاقی اسیت  فیاق افتیادهآغاز شده است و هنوز هم ادامه دارد یا کاری که در گذشته ات

، پیوستگی گریۀ شاعر را از گذشته تا بیه حیا،، ییا پیامیدهای ام(. بنابرای  فعل گرییته52: 1393گیوی،  )انوری و احمدی



 1404، 27، شماره15های دستوری و بلاغی، دوره پژوه  128

 

دهد. در هر دو حالت، شدت گریۀ شاعر و عمق اندوهی کیه از آن نشیأت گرفتیه، نشان می را در زمان کنونیناشی از آن 

 شود.برداشت می

ای از موارد، عنصر ردیف عواوف و احیاسات میرورانه و سرخوشانۀ شاعر را در شعر تداعی و به مخاویب در پاره

را و شور و شیادی فیراوان خیود  ند دانیتهخود را اتفاقی خوشایکند. مانند غل، زیر که در آن شاعر عاشقی دوبارۀ القا می

( بیه 6587: 7 الیف، ج 1390انیوری، ) و شیادباش اسیتکه مخصو، تهنییت  مبارکدر تمام سطح غل،، با ردیف فعلی 

 آورده است:نمای  در

 ای د، دگیییییییرت عاشیییییییقی  تیییییییازه مبیییییییارک

 

 رسواشیییییییدۀ عشییییییییق  پُیییییییرآوازه مبییییییییارک 

 (1107: 2 ، ج1398، اصفهانی )شفایی                     

بیا بافیت معنیایی  برقصیمیا در غل، زیر که گشادگی روحی و نشا  روانی شاعر از وریق به کارگیری ردیف فعلی 

 غل، آمیخته شده است:

 برخییییییل کیییییه بیییییا شیییییاهد خمّیییییار برقصییییییم

 

 برخیییییل کییییه بییییا سییییرخوش و هشیییییار برقصیییییم 

 (1141)همان:                                                        

سییلۀ بیه و رقصد ردیف شعر است که در آنها نیل هیجانات درونی شیاعر، فعل مییدر دو غل، دیگر از حکیم شفای

 (.1035ی1036و  1062 همان: ردیف نمایانده شده است )نک.

 بخش اندیشه و تخیل شاعرانسجام( 3ـ5

ذه  شاعر  ها و تخیلات شاعرانه است. در ای  چارچوب، ردیف،اندیشه یکپارچگی سی ردیفیکی از کارکردهای اسا

درواقع، مشابهتی که از د. بخشو به آن انیجام و وحدت رویه میرهاند های ناهمگون و تخیلات پراکنده میرا از اندیشه

منللۀ نقطۀ مرکلی و مشترکی در شعر است آید، بهبه وجود می در ساختار و معنای بخ  پایانی همۀ ابیات وریق ردیف

یابند. ای هماهنگ و همیو میخورد و بدی  صورت صبیهها و تخیلات شاعر در آن با یکدیگر پیوند میکه تمام اندیشه

غل،، پیوستگی (؛ زیرا در 13: 1384ای  نو  نق  ردیف در قالب شعری غل،، کارایی بیشتری دارد )والبیان و اسلامیت، 

شاعر قرار و عنصر ردیف اگر در کانون توجه و تخیل  (290: ب 1389موووعی میان ابیات وعیف است )شمییا، 

، عنصر ردیف کارکرد مهمی در وعف را کاه  دهد. در غللیات شفایی قابل توجهی آثار ای  تواند تا حدبگیرد، می

ها مرهون آن است. در غل، ادی از سامان معنایی و موووعی غل،ها و تخیلات شاعر داشته و بخشی زیهمگرایی اندیشه

مام تخیلات و ت عنوان ردیف شعر قرار گرفتهبه زیر، کاکل که از اع ا و عناصر زیبایی معشوق در ادبیات عاشقانه است، 

 معطوف شده است: ظاهری معشوق و صفات مربو  به آن به ای  جنبۀ های شاعرو تصویرسازی

 ز جبییییی   تییییو نمایییییان کاکُییییلای چییییو سیییینبل 

 

 بیییر سیییر شیییمع تیییو چیییون دود پریشیییان کاکُیییل 

 (1108: 2، ج 1398)شفایی اصفهانی،                      

 های مجازی و ترکیبات نوینبستر آفرینش صورت( 4ـ5

درجۀ  د. ای  عنصر درکنهای مجازی به دو شکل عمل مییل شاعرانه و خلق صورتردیف در رابطه با مقولۀ مهم تخ

حصر را از شاعر سلب  و حدورزی بیسازد و امکان خیا،ای مشخ  محصور میاو،، تخیل شاعرانه را در محدوده

سازد که تخیل شعری خود را بر شاعر را ناگلیر می ،نام ردیف در انتهای تمام ابیات کند، زیرا وجود عنصری ثابت بهمی
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ای برای ابدا  زمینه ،وجود همی  عنصر فراتر نرود. اما در درجۀ بعدآن آن عنصر متمرکل سازد و از حوزۀ پیرامونی 

تواند با از وریق پیوندهایی که می زی و ترکیبات بدیع زبانی و ادبی است. در واقع در ای  حالت، ردیفهای مجاصورت

ب:  1393کدکنی، شفیعی شود )می تعارات، کنایات و...سایر اجلای ابیات داشته باشد، پایۀ ابدا  انوا  تشبیهات، اس

ه ای شدهای مجازی و ترکیبات ادبی تازهشفایی اصفهانی، دستمایۀ ابدا  صورتدر غللیات  (. عنصر ردیف140ی143

 شده است، ردیف به ترتیب ابلار ابدا : حکیم شفایی در زیرآورده ای که از سه غل،برگلیده در ابیاتاست. 

 . تشبیه: 1

 دییییییییدۀ سیییییییودای محبیییییییتمیییییییاییم زیان

 صییید محشیییر آسیییوده سیییر از خیییاک بیییرآرد

 هیییر لحظیییه بیییه دم درکشییید ار کشیییتی  صیییبری

 

 ان در کییییف و موقییییوف  تقاوییییای محبییییتجیییی 

 نگییییییاه تییییییو بییییییه صییییییحرای محبییییییتاز نیم

 تر نکنیییییید موجییییییۀ دریییییییای محبییییییتلییییییب

 (796: 2، ج 1398)شفایی اصفهانی،                        

 . استعاره:2

 حیییییران روی توسییییت بییییه رغییییم میییی  آینییییه

 بییییه روی مهییییر و وفییییا آشیییینا شییییود چشییییمت

 روزی نظییییییر در آینییییییه افکنییییییدی و هنییییییوز

 

 ییییییا برقعیییییی فروهیییییل و ییییییا بشیییییک  آینیییییه 

 داری اگییییییییر برابییییییییر  روی میییییییی  آینییییییییه

 آینییییییهآرد بییییییرون ز پییییییای جگییییییر سییییییوزن 

 (1239)همان:                                                        

 . کنایه بوده است:3 

 وی  نگییییار خیییی تییییا دسییییت زد بییییه دامیییی   ر

 ام دهیییییدگفییییتم کیییییه سییییینبلت خییییی  آزادی

 تیییییا نقییییی  خویشیییییت  ننمایییییید بیییییه دور  او

 

 ویییییاقتی کشیییییید بیییییه حیییییرف قیییییرار خییییی بی 

 نییییو کییییرد خواهشییییم بییییه غلامییییی  یییییار خیییی 

 حییییی   خطیییی  گرفتییییه ز خیییی   غبییییار خیییی 

 (1103)همان:                                                        

اسیت، ردییف از نظیر ها ردیف در ساخت صیورت مجیازی تشیبیه نقی  داشیته زیر که در آنهای برگلیدۀ در بیت

شبه و بیه صیورت توامیان به، وجهها، به ترتیب، مشبه، مشبهٌای که ردیف در آنگونهدارد. به ارکان تشبیه، کارکردی متنو 

 به است: ُادات تشبیه و مشبه

 پُیییییر نشییییید از بیییییادۀ لطفیییییم اییییییا  دوسیییییتی

 

 بیفییییلا بییییر چییییرا  دوسییییتی انییییدکی روغیییی  

 (1246)همان:                                                        

 مییی  خییییار  گلیییب   غییییم رخییییار یییییار آتیییی 

 

 از قییییرب  شییییعله خیییییلد در جییییان  خییییار آتیییی  

 (1088)همان:                                                        

 جانییان زییییت دارد دلییم چییون زلییف  دوسییت مییی

 نقیید راییی  شییو شییفایی تییا تییوانی همچییو عشییق

 

 همییییه جمعیّییییت خییییاور پریشییییان زییییییت  بییییا 

 فیییار  از هیییر قیییید بیییا گبیییر و مییییلمان زیییییت 

 (1199ی1200)همان:                                               

 ؟شییمعدامیی   مژگییان بییه خییون  دیییده آلییودن چییو   ؟سییوختم تییا چنیید سییرگرم بییلا بییودن چییو شییع
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 (1104)همان:                                                         

هیای اسیمی های مجازی بوده اسیت، ردیفمنشأ آفرین  صورت که در غللیات حکیم شفایی هاییدر میان ردیف

تصویر ادبیی  کم در آفرین  یکهای مردّف با ردیف اسمی، عنصر ردیف دستکه در غل،جایگاهی ویژه دارد تا جایی

؛ 1235و  1246 همییان: نمونیه، نیک. نقی  داشیته اسییت و گیاهی ایی  نقیی  در اغلیب ییا تمییام ابییات نمیود دارد )بییرای

 (. 745ی746؛ 781؛ 1077ی1088؛ 1089؛ 1101؛ 1103؛ 1105ی1106

ژه سیهم ویی و غنای ادبی غللیات شیفایی های فعلی نیل در پردازش تصویرهای شعری، خاصه ساخت کنایاتردیف

 ه است:ف فعلی پایۀ صورت مجازی کنایه شدردی در ابیات زیراند. داشته

 شییید بهیییار و رخیییت  د، در بوسیییتان انیییداختیم

ه د، خیییالی کنییید  رنجییی  دیرینیییه تیییا از غصیییّ

 تیییا بیییه زخیییم  میییا دهییید شیییور لبیییت را آشیییتی

 پنبییییییه از دا   محبییییییت صییییییبحدم برداشییییییتیم

 

 گلبنیییییی جییییییتیم و ویییییرح آشییییییان انیییییداختیم 

کوۀ آت   را از زبییییییان انییییییداختیم بیییییییانشیییییی 

 هیییییا حیییییق نمیییییک را در مییییییان انیییییداختیمبار

 اختیییییر را ز چشیییییم  آسیییییمان انیییییداختیمهفیییییت 

 (1180)همان:                                                        

اخت  ویرح چییلی انید، (787: 1ب، ج  1390)انیوری،  ابیات بالا پن  عبارت کنیایی رخیت در جیایی انیداخت در 

: 2 همیان، ج) ]چییلی  در میان انداخت  سخ  (، 841 :1همان، ج ن انداخت  )کیی )چیلی( را از زبا(، 1080 :2، ج همان)

مشیاهده  ( بیا مبنیای ردییف فعلیی انیداختیم411: 1 همیان، جلی( انداخت  )کیی )چیلی( را از چشم کیی )چی( و 1540

 شود.می

ای در ای تیا حید قابیل ملاحظیهجملهای و شبههای جملهردیف، دیف در غللیات حکیم شفاییدر میان سایر انوا  ر

 (، اسیتعاره )بیرای730: 2، ج 1398شیفایی اصیفهانی،  نمونه، نیک. از جمله تشبیه )برای های مجازیساخت انوا  صورت

ی در های حرفی و ویمیردخیل بوده است. ردیف (1065همان:  نک.و کنایه )برای نمونه،  (835ی836همان:  نمونه، نک.

و در ساختارشیان اسیم بیه کیار رفتیه ییا  که گروه اسیمی اسیت یهایاما بع اً ردیف ادبی ناکارآمده بوده امر تصویرگری

؛ 1104یی1105همیان:  نمونه، نک. آفری  بوده است )برایدر خلق تصاویر ادبی ارزشمند نق  های صفتی و قیدی،ردیف

که مهتیری  رکی   شبهرۀ مکنیه به کار رفته، صفت آبیت  در نق  وجهآن استعاکه در همۀ ابیات  (. در غل، زیر893ی894

 ظاهر شده است: (79ی80: 1403پیوندهای تشبیهی است )آقاحیینی و همتیان، 

 سیییت ز عشیییقت بیییه م حنیییت آبییییت میییرا دلی

 

 دراز  قیامییییییییت آبیییییییییت  شییییییییبی بییییییییه روز 

 (1200: 2، ج 1398)شفایی اصفهانی،                      

 بیانگر اندیشۀ شاعر( 5ـ5

تری  بینی شاعر است و در ای  میان ردیف از کلیدیها و جهان، تصورات، عقاید، نگرشهاشعر ترجمانی گویا از اندیشه

سازد؛ زیرا شاعر در فرایند خوبی فراهم مینمایی ذهنیات و درونیات شاعر را بهعناصر و اجلای شعر است که صورت

هایی گان، مفاهیم و اصطلاحات ذهنی خود دست به گلین  آناز میان دایرۀ وا  اخواستهانتخاب ردیف، خواسته یا ن

سایر وا گان، مفاهیم و  زند که در نظام اندیشگانی و اعتقادی او از اولویت و اهمیت برخوردار است و بهتر ازمی

هایی که شاعران استفاده ه در ردیفرو مطالعنماید. از ای  تواند میارل ذهنی و باورمندانۀ او را مطرحمی اصطلاحات
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های شعری عنوان نمونه، بررسی ردیف اند، زمینۀ مناسبی در جهت شناخت جهان ذهنی و فکری آنان است. بهکرده

  شاعر دلالت دارد؛ اما میعود سعد سلمان که غالباً پیرامون نو  ادبی مدح است، بر تفکر مدحی و گرای  درباری ای

(. غللیات حکیم 62 :1394کند )محینی، خیرو، بین  دینی و مذهبی عمیق او را روایت میشعری ناصر هایردیف

تواند توجه ویژۀ ای  شاعر به مووو  عشق، علاوه بر آنکه می باً عاشقانه است.، به لحا  گونۀ محتوایی، غالشفایی

ظام (، برهانی بر نو  و چگونگی ن81: 1، ج 1398تجربیات عاشقانۀ عمیق او را در زندگی واقعی نشان دهد )سیاسی، 

ای که بیشتر آنها گونهبه اشقانۀ غللیات حکیم شفایی، در ردیف آنها نیل مشهود است،ع فکری او نیل هیت. بافت

مثا،، در دو غل، از شفایی اصفهانی، جملۀ مشکل  مووو  عشق قرار دارد. برایمیارلی است که در ذیل کلانخرده

ر انتخاب شده است. ای  ردیف، رویکردی کاملاً عاشقانه دارد و نگرش شاعر را در مورد عنوان ردیف شع ، بهاست

 کند:مشکلات متعدد و شدید ساحت عشق که ذاتی آن است، بیان می

 کیییردن بیییه ییییار درد  د، اظهیییار مشیییکل اسیییت

 

 دارم هیییییلار شیییییکوه و گفتیییییار مشیییییکل اسیییییت 

 (819: 2، ج 1398)شفایی اصفهانی،                           

 (.857ی85همان:  نیل )نک.

با باورهیای عاشیقانۀ شیاعر سینخیت تیام دارد. در غللی دیگر، ردیف  حُی  توست به کار رفته است. ای  ردیف نیل 

در ایی  آمیل اسیت. آید، تصویری تماماً حیی بینی عاشقانه، تصویری که از معشوق در ذه  عاشق پدید میزیرا در جهان

همیان:  )نک. تمام کوش  خود را مصروف تبیی  و توصیف حی  معشوق به بهتری  وجه ممک  ساخته است غل،، شاعر

797.) 

 دهد، وجیوه دیگیریشفایی اصفهانی، افلون بر آنکه ابعاد گوناگونی از بین  عاشقانۀ ای  شاعر را نشان می غللیات

نظییر عرفیان  های فکری دیگرگریلی به حوزه ای از ابیات،های  شاعر در پار های فکری ای  شاعر را نیل در بردارد.از پایه

(. 1229و  1236همان:  نمونه، نک. ها به صورت صریح اظهار داشته است )برایو نگرش خود را نیبت به آن زده اخلاقو 

در صورت غیرمیتقیم و از فحوای ردیف اشعارش قابل برداشت است. برای نمونه، برخی دیگر از مبانی اعتقادی شاعر، به

هیای )از دسیتۀ ردیف شیهید شید و در غللی دیگر ردییف (842: همان ی قیامت )نک.، ردیف اسمغللی از حکیم شفایی

های قیامیت و شیهید شید، در چه ردیفاگر غل،ته است. در ای  دو (، به کار رف989همان:  ای( )نک.لهجمای و شبهجمله

ارچوب اعتقیادی شیاعر در حیوزۀ ز چیهایی اتوانید گوشیه، اما میاستفاده شده است های عاشقانهپردازیراستای م مون

شیان ن دتجهیان آخیرت و شیهابه دو مقولۀ مهم از آیی  اسلام یعنی تر، باورمندی او را صورت مشخ میارل دینی یا به

ربیارۀ موویو  باور کلامی شاعر د قانه دارد، در برخی ابیاتو محتوای عاش غللی دیگر که ردیف فعلی آفریدند دهد. در

 از وریق ردیف، قابل استنبا  است: انیان پی  از تولدکیفیت و چگونگی زندگی  جبر و اختیار و

 تییییییییو را از شیییییییییرۀ جییییییییان آفریدنیییییییید

 

 میییییییییییرا از دا  حرمیییییییییییان آفریدنییییییییییید 

 (919)همان:                                                          

 پوشانندۀ عیوب قافیه( 6ـ5

و شایگان را پوشیده دارد )محینی،  ءتواند عیوب قافیه نظیر تکرار قاقیه، ایطایکی از کارکردهای ردیف آن است که می

 شود:دو بخ  بررسی و تحلیل می در غللیات حکیم شفایی در ردیف(. ای  نو  کارکرد 56ی58: 1394
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 ایطاء و شایگان( 1ـ6ـ5

 نمونه، نک. اصفهانی، اعم از مردّف )برای نیل شایگان در غللیات حکیم هایی از هر دو نو  ایطاء )خفی و جلی( ونمونه

 ان:هم ف )برای نمونه، نک.و غیرمردّ (949؛ 954؛ 1074، 1088؛ 1196ی1197؛ 1235 :2، ج 1398شفایی اصفهانی، 

جلوۀ ای  عیوب قافیه را  ردیف، گیری ازبهره فکه در غللیات مردّ شود( دیده می1032ی1033؛ 1094؛ 1124ی1125

 است: محیوس تر کاسته است. در غل، زیر که قافیۀ آن عیب ایطای جلی دارد، در کنار عنصر ردیف ای  نق  کم

 هیییای دردآلیییود درگییییردفییییون عشیییق در د،

 قی پرتیییو نینیییدازدبیییه هیییر د، آفتیییاب  عاشییی

 ایییاز آنجییا کییه روی گییرم را در زحمییت انییدازد

 م  ای  دریای آتی  را چییان در د، نگیه دارم؟

 غلتمسییر در شییعله میییای پیرانهبییه انییدک گرمییی

 شفایی آنچنان خون در رگ  الفت به جیوش آیید

 

 کجییییا در خییییاور شییییاد و د،  خشیییینود درگیییییرد؟ 

 تجلّییییی کییییی بییییه خاشییییاک  غبییییارآلود درگیییییرد؟

 توانیییییید در د، محمییییییود درگیییییییردی میشییییییرار

 آلیییود درگییییرداش مژگیییان خونکیییه از ییییک قطیییره

 ر زود درگیییییردکپیکییییه آتیییی  در نهییییا،  خشییییک

 کییه هییر جییا آتشییی بینییی دلییت چییون عییود درگیییرد

 (1060)همان:                                                           

 تکرار قافیه( 2ـ6ـ5

گویند که در شمار معایب به آن تکرار قافیه می در اصطلاح ادبیای بی  از یک بار استفاده شود، از قافیه اگر در شعری 

: 1392؛ هادی، 124ی125الف:  1389اند )شمییا، قافیه است و پیشینیان قواعد و استثناراتی برای آن تعریف کرده

ن به لفظ توجهی شاعرامرسوم بوده است. ای  مووو  به بی در سبک هندی هادوره (. تکرار قافیه، بیشتر از همۀ163ی165

که با استفاده از قافیه و ردیف در ذیل قالبی  عر ابیاتی منفرد و میتقل بودهدر ای  دوره، اساس ش گردد. همچنی برمی

انند دیگر هم در غللیات حکیم شفایی (. خصیصۀ تکرار قافیه291ی292: 1391شده است )شمییا، چون غل، قرار داده می

درصد( دارای  24.59) مورد 15شفایی اصفهانی دارد،  فی کهغل، غیرمردّ 61از  نماید.پُربیامد می وران سبک هندیسخن

غل،  284، ف حکیمغل، مردّ 1066در میان  .ها موجود استمورد تکرار قافیه در آن 16جمعاً تکرار قافیه است که 

از  ستفادۀ فراوان حکیم شفاییشود. امورد تکرار قافیه می 322 شامل که مجموعاً  ر قافیه داردتکرا درصد( 26.64)

ها و ابیات شعر که عیب تکرار قافیه پوشانده شود؛ زیرا واپیی  بخشی از مصرا  ف،های مردّردیف، سبب شده تا در غل،

ها ، نظر خواننده بر ردیفهاست و اگر شعری مردّف باشدآنشود، وا ه )وا گان( انتهایی توجه خواننده به آن معطوف می

که ساختی ردیف  گردد. از سوی دیگرتکرار آن ایجاد مینوعی مانعی در توجه بیشتر او به قافیه و شود و بهمتمرکل می

عنصر تکرار  ای باشد که ذه  مخاوب را آمادۀ پذیرشتواند زمینهها و ابیات بیاید، میاگر در پایان مصرا  تکراری دارد

از جمله قافیه سازد. در غل، زیر که دربردارندۀ چند مورد تکرار قافیه است، عنصر ردیف در  های شعردر دیگر بخ 

 مؤثر بوده است: قافیه و تعدیل توجه مخاوب به آن کتمان تکرار

 آهیییییی کیییییه اسییییییرت ز د، تنیییییگ بیییییرآورد

 از زملمییییییۀ نالییییییۀ عشییییییاق خجییییییل شیییییید

 گری کییییردبییییر گوشییییۀ دسییییتار اجییییل جلییییوه

 سیییتبیییاز نکردهبیییر روی دلیییم دسیییت  ولیییب 

 نشییییی  شییییعلۀ آهییییماز بیییییم تییییو شیییید خانه

 بییییییوی جگییییییر سییییییوخته از سیییییینگ بییییییرآورد 

 هییییییر نیمییییییه ز د، مییییییر  شییییییباهنگ بییییییرآورد

 رنییییگ بییییرآوردامشییییب کییییه گییییل  گریییییۀ مییییا 

 آن در کییییه تییییوان  بییییه گ ییییل و سیییینگ بییییرآورد

 چنییییدان کییییه نفیییی  در جگییییرم زنییییگ بییییرآورد
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 تقلییییییید شییییییکرخند تییییییو گلییییییب  نتوانیییییید

 مییییتانه بیییه هیییر بیییا  زدی خنیییده بیییه گلیییب 

 خرقییییۀ تییییر نییییییت در اییییی  دیییییر حریفیییییبی

 گفیییتم کیییه بیییه آن ویییرّه گرییییلم چیییو شیییفایی

 

 گیییییییرم کییییییه توانیییییید دهیییییی  تنییییییگ بییییییرآورد

 چیییییون غنچیییییۀ خنیییییدان دهییییی  تنیییییگ بیییییرآورد

 آیینیییییۀ میییییا بیییییود کیییییه ایییییی  زنیییییگ بیییییرآورد

 آزاری مییییییا چنییییییگ بییییییرآوردآن هییییییم بییییییه د،

 (992ی993: 2، ج 1398)شفایی اصفهانی،                      

 های غزلیپردازیکننده در کم و کیف نظیرهتعیین( 7ـ5

(. ای  58ی61: 1394محینی، کارکردی مهم و اثرگذار دارد ) ویژه قالب غل،،به پردازی در شعر،ف در زمینۀ نظیرهردی

در گیرایی نقشی اساسی  ار عواملی نظیر وزن و قافیهگردد که در کنشناسانۀ عنصر ردیف بازمیمووو  به ماهیت زیبایی

کند. بر ای  اساس باید ردیف را از عناصر کلیدی در سازی شعر در نظر مخاوب و الگوبرداری از آن ایفا میو مطبو 

به شعرهای  پردازییند نظیرهای که در فراتوجه ویژه افلاید. همچنی یت که بر میلان آن میهای غللی دانآفرین  نظیره

 در دهد. حکیم شفایینشان می ایهای نظیرهدگی ردیف را در نو  و سطح کیفی غل،کننشود، تأثیر و تعیی مردّف می

های (. ای  شاعر نظیره503: 1، ج 1372داری، تمیمسرایی متأثر از سعدی، حافظ و بابافیانی شیرازی بوده است )غل،

عنصر ردیف و  است که در آنهاد، خاصه حافظ، سروده غللی متعددی را با توجه به غللیات شاعران معروف پی  از خو

های غللی حکیم شفایی اصفهانی را هایی از نظیرهالگوبرداری از آن مورد توجه ویژۀ ای  شاعر بوده است. در ذیل، نمونه

 :گرددکه با برداشت از غللیات حافظ سروده شده است، ذکر می

 نیییه هیییر کیییه چهیییره برافروخیییت دلبیییری دانییید

 

 دانییییدنییییه هییییر کییییه آینییییه سییییازد، سییییکندری  

 (238: 1392)حافظ،                                               

 گییییییتری دانییییید؟کمنییییید وُیییییرّه کجیییییا دام

 

 زبییییییان وییییییرز دلبییییییری دانییییییدنگییییییاه  چرب 

 (1028: 2، ج 1398)شفایی اصفهانی،                      

 دوش دییییدم کیییه ملاییییک در  میخانیییه زدنییید

 

 گییییییل  آدم بیرشییییییتند و بییییییه پیمانییییییه زدنیییییید 

 (247: 1392)حافظ،                                               

 ویییاق او، کیییه بیییر ایییی  گنبییید ویرانیییه زدنییید

 

 ز آب روی مییییییی و دُرد تییییییه  پیمانییییییه زدنیییییید 

 (1057: 2، ج 1398)شفایی اصفهانی،                      

 بیییییا و کشییییتی مییییا در شیییی   شییییراب انییییداز

 

 شیییاب انیییدازخیییروش و ولولیییه در جیییان  شیییی  و  

 (355: 1392)حافظ،                                               

 میییرا ببنییید و چیییو پیمانیییه در شیییراب انییییداز

 

 حرارتییییییی بنشییییییان آتشییییییی بییییییه آب انییییییداز 

 (1079: 2، ج 1398)شفایی اصفهانی،                      

 دلا رفیییییق  سییییفر بخییییت  نیکخواهییییت بیییی 

 

 بیییی  نییییییم  رووییییۀ شیییییراز پیییییک  راهییییت 

 (364: 1392)حافظ،                                               

 خیییییا، یییییار جفاپیشییییه عییییذرخواهت بیییی 

 

 نییییییم قاصیییید و پییییییام گییییرد  راهییییت بییییی  

 (1086: 2، ج 1398)شفایی اصفهانی،                      
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 وجود دارد:پردازی حکیم شفایی اصفهانی از غللیات حافظ، در غللیات غیرمردّف هم نظیره

 فییییاش میگییییویم و از گفتییییۀ خییییود دلشییییادم

 

 بنییییییدۀ عشییییییقم و از هییییییر دو جهییییییان آزادم 

 (427: 1392)حافظ،                                               

 عشییییق را بنییییدۀ مقبییییولم و زییییی  دلشییییادم

 

 کیییییه اگیییییر پییییییر شیییییوم هیییییم نکنییییید آزادم 

 (1194: 2، ج 1398)شفایی اصفهانی،                      

 که نظیره از غللیات حافظ است، عنصر ردیف تیییر یافته است: غللیات مردّف حکیم شفایی در مواردی از

ه نجیییاتم دادنیییید  دوش وقیییت  سیییحر از غصیییّ

 

 و انییییدر آن ظلمییییت  شییییب آب  حیییییاتم دادنیییید 

 (246: 1392)حافظ،                                               

 ردنییییید صییییبحدم واقیییییف اسیییییرار نهیییییانم ک

 

 محییییییرم بارگییییییه کبییییییون و مکییییییانم کردنیییییید 

 (1005: 2، ج 1398)شفایی اصفهانی،                      

پردازی حکیم شفایی اصفهانی از غللیات حیافظ بیا حفیظ وزن و ردییف و بیدون قافییه بیوده در مواردی نیل، نظیره

 است:

 کییییه جانییییب  اهییییل  خییییدا نگییییه داردهییییر آن

 

 نگیییییه داردخیییییداش در همیییییه حیییییا، از بیییییلا  

 (165: 1392)حافظ،                                               

 سییان نگییه داردکیییی کییه جییام بییه کییف لاله

 

 تمییییییام عمییییییر شییییییراب  جییییییوان نگییییییه دارد 

 (1057: 2، ج 1398)شفایی اصفهانی،                      

 دارم از زلییف  سیییاه  گلییه چنییدان کییه مپییرس

 

 روسیییامان کیییه مپیییرسسام بیکیییه چنیییان زو شیییده 

 (366: 1392)حافظ،                                               

 داشیییتم در جگیییر سیییوخته تیییابی کیییه مپیییرس

 

 خیییوردم از کیییوثر تییییی  دبم آبیییی کیییه مپیییرس 

 (1082: 2، ج 1398)شفایی اصفهانی،                      

 در وفییای  عشییق  تییو مشییهور خوبییانم چییو شییمع

 

 کیییوی  سیییربازان و  رنیییدانم چیییو شیییمعنشیییی   شب 

 (397: 1392)حافظ،                                               

 سییوختم تییا چنیید سییرگرم بییلا بییودن چییو شییمع؟

 

 ؟دامیی   مژگییان بییه خییون  دیییده آلییودن چییو شییمع 

 (1104: 2، ج 1398)شفایی اصفهانی،                      

 بدون پایبندی به وزن و قافیه بوده است:صرفاً با حفظ ردیف و گاهی نیل 

 تنیییییت بیییییه نیییییاز  وبیبیییییان نیازمنییییید مبیییییاد

 

 وجییییییییود  نازکییییییییت آزردۀ گلنیییییییید مبییییییییاد 

 (144: 1392)حافظ،                                               

 هرگییییل جییییدا ز چشییییم تییییرم آسییییتی  مبییییاد

 

 آفری  مبیییییادشییییییل  گرییییییه دییییییدۀ اشیییییکبی 

 (894: 2، ج 1398)شفایی اصفهانی،                        
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 ساز یگانگی میان مخاطب و شاعرزمینه( 8ـ5

ناپذیر ردیف، به مخاوب ای  ردیف ساختاری ثابت و جایگاهی تیییرناپذیر در پایان ابیات دارد. ای  دو مشخصۀ جدایی

مورد بخ  انتهایی ابیات دست بیابد و پی  از مشاهدۀ  آگاهی درپی  به دهد تا از بیت دوم، به نوعیامکان را می

ردیف، آن را در ذه  خود مجیم نماید. در ای  فرایند، تصور مشارکت در آفرین  شعر، در اندیشۀ مخاوب شکل 

تر باشد، ای که ردیف وویلگردد. گفتنی است، به هر اندازهگیرد و درجۀ خوشایندی شعر در نظر او م اعف میمی

ای و های جمله(. از ای  لحا  ردیف517: 1354آید )متحدی ، بیشتری میان مخاوب و شاعر به وجود مییگانگی 

دارد و یا پیام و معنایی های ردیف برتری دارد. ای  نو  از ردیف، معمولاً تعداد وا گان بیشتری ای بر سایر گونهجملهشبه

آورد. در وحدت بیشتری میان مخاوب و شاعر شعر به وجود میتر است. بنابرای ، شود، کاملها برداشت میکه از آن

فراوان است.  ،های وولانی، به تبع گرای  سبکی غالب در دورۀ سبک اصفهانی، استفاده از ردیفت حکیمغللیا

ل، غ 186 ،دهد، نشان میای انجام شدهجملهای و شبهههای جملها که در ذیل عنوان ردیفآمارگیری ای  دسته از ردیف

یف، در غللیات ای مردّف شده است. به اعتبار بیامد بالای ای  نو  ردجملهای یا شبهدرصد( با ردیف جمله 17.45)

وور میانگی  گیرد. در مصاریع مردّف، در غل، زیر، بهای میان مخاوب و شاعر شکل مییگانگی قابل ملاحظه شفایی

رو مخاوب از مصار  چهارم به کند. از ای ییت، برابری میدیف نهایی که رهایی که ردیف است با وا همجمو  وا ه

شود که خود شاعر آن داند و ای  ذهنیت در او پدیدار میبعد، خود را در آفرین  نیمی از هر مصرا  مردّف سهیم می

 شود:میان او و شاعر برداشته می که هر نو  فاصلهتر آناست. واوح

 شیییید؟شیییید چییییه میفلییییک گییییر مهربییییان می

 افتییییییییید بیییییییییه دسیییییییییتمگریبیییییییییان  نمی

 بشیییییید عمییییییر و کیییییییی نشییییییناخت مییییییا را

 

 شییییید؟شییییید چیییییه میبیییییه میییییا همداسیییییتان می 

 شیییید؟شیییید چییییه میچییییو میییی  گییییر نییییاتوان می

 شیییید؟شییید چیییه میهنیییر گیییر خیییود عیییییان می

 (954: 2، ج 1398)شفایی اصفهانی،                        

 عرصۀ پاسداشت زبان فارسی( 9ـ5

دهد می تر مشتمل بر وا گان فارسی است و بخ  اندکی از آن را کلمات غیرفارسی تشکیلبیش ردیف در شعر فارسی،

ای برای نگهداری و رواج وا گان زبان فارسی و حفظ (. از ای  حیث، وجود ردیف در شعر، عرصه29: 1394محینی، )

نماید. قافیه در تعارض با آن میاصالت ای  زبان است. کارکردی که نه تنها در عنصر قافیه نییت، بلکه برعک ، ماهیت 

وحیدیان بر خلاف زبان عربی، وجود دارد )قافیه در زبان فارسی، چرا که بنا به محدودیتی که در زمینۀ تعداد وا گان هم

 بر میلان نفوذ لیات اند واستفاده کرده عنوان قافیه در شعر فارسی (، شاعران از وا گان عربی فراوانی به98: 1386کامیار، 

های ای دیگر از وا گان عربی از رهیافت تناسبی که با قافیهعربی به زبان فارسی افلوده شده است. ناگفته نماند که پاره

اند که ای  مووو  خود نشانگر تأثیر منفی دوچندان عربی مورد استفاده در شعر فارسی دارند، به زبان فارسی راه یافته

 (.193ی197ب:  1393شفیعی کدکنی، ت )یه بر نژادگی زبان فارسی اسعنصر قاف

های غیرفارسیی، بییامد انیدک دارد. از های فارسی استفاده شده است و ردیف، عمدتاً از ردیفدر غللیات شفایی

کیاملاً فارسیی  ا گیانو درصد( 95.97مورد ) 1023، در شفایی اصفهانی به کار رفته ردیفی که در غللیات 1066مو  مج

 ردییف 10است. از میان دستۀ اخیر، یا بخشی از آن غیرفارسی  اماًها یا تمردیف درصد( دیگر 4.03مورد ) 43در  است و
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( کیاملاً 1یوسیف ) و (1(، محبیت )1(، قیامیت )1(، غیرض )1(، عشیق )1(، عاشیق )1(، حیظ )1(، پیاله )1(، بلا )1اولی )

ی عربی امابقی ریشه (و یوسف )عبری( 1473: 2الف، ج  1390پیاله )یونانی( )انوری، غیرایرانی است که غیر از دو مورد 

ها، جملهها، شیبهمورد از آنها، جملیه 23زبانۀ فارسی و عربی دارد. در ای  میان  هویت دو مورد دیگر، ردیف 33دارد. در 

هیا بیه ترتییب ردیفید آمیده اسیت. ایی  های اسمی است که از پیوند وا گان فارسی و عربی پدو گروه های مرکبفعل

(، حرام اسیت 1(، چه فایده )1(، چو شمع )1(، تمام کند )1(، او، است )1(، آخر شد )2مشکل است ) بیامد و الفبا شامل

(، سیلامت 1(، را کیه خبیر کیرد )1(، را چیه خبیر )1(، را چه حظ )1ست )(، خالی1(، حلا، است )1(، حی  توست )1)

( و 1(، کیردم خیلا، )1(، عجیب از تیو )1(، عیالمیم )1(، عاشیقم )1(، ولیب کیرد )1(، صبا را )1شد )(، شهید 1باشد )

قیدر  ایمورد قید مرکب  1( و نیل 1حگاه )صب ( و2بیی  شفایی ) های غیرمورد اسم 3شود. در می (1نداری عجب از تو )

کیه ریشیۀ آنهیا میأخوذ از هایی است مورد نیل فعل 6. ای عربی استای فارسی و پارهها پارهشود که ساختار آنمشاهده می

ها شیامل شود. ای  فعلهایی از ای  زبان، استفاده میاما مطابق الگوهای دستوری زبان فارسی و با افلودن نشانه عربی است

 ( است.1برقصیم ) و (2رقصند )(، می3ولبند )می

 فزایندۀ ساحت موسیقایی ( 10ـ5

گونه آن (،277: 1400جهی در زمینۀ افلای  ساحت موسیقایی شعر دارد )باباسالار و دیگران، ردیف توانمندی قابل تو

(. ای  11: 1384یت )والبیان و اسلامیت، ناد، کارکرد موسیقایی آن را تری  کارکرد ردیفتری  و عمدهابتداییکه باید 

بیرونی، کناری، درونی و حتی معنوی را در  یعنیقایی شعر تواند تمام وجوه موسیای است که میگونهکارکرد ردیف، به

ها را تقویت نماید. در رابطه با موسیقی بیرونی شعر، ردیف که در تمام ابیات ساختار املایی و و هر کدام از آنبر بگیرد 

یری ناپذ(. محدودیت53ی56: 1394محینی، ) آیدای ثابت از منتهای وزن عرووی به شمار میآوایی همیان دارد، پاره

که معمولاً با تعداد هجاها )واحدهای ارکان عرووی( رابطۀ  (75: 1369واعظ کاشفی سبلواری، وولی ) به لحا  ردیف

در  ای که ردیف در قافیه،و نیل تحولات سازگارانه تواند داشته باشدمیتقیم دارد، تنوعی که ردیف در نو  هجاها می

تعیی  چند و چون اوزان  در (، قابلیت ویژۀ ردیف را207ی209: 1396منصوری، ) آوردزمینۀ وزن عرووی پدید می

نقشی مهم و مؤثر بر کمیت و  هار از ردیف و نیل تنو  در ردیف، استفادۀ بییاغللیات شفاییدهد. در عرووی نشان می

 کیفیت اوزان عرووی داشته است.

رود موسیییقی در شییعر بییه شییمار میییردیییف در سییاحت موسیییقی کنییاری، هماننیید قافیییه از عناصییر بنیییادی  تولییید 

دییف ارچوب اگر ردیف را با قافیه مقاییه کنیم، بایید تیأثیر ردر ای  چ (.206: 1399حیینی، )پوریلدانپناه کرمانی و شی 

قافیه تنها بیا همییانی  شود اماها( تکرار میوا ه )وا هفراتر از قافیه بدانیم. زیرا در ردیف تمام سطح  را در موسیقی کناری

تواند فراتیر از ییک وا ه باشید و مییلان موسییقی ناشیی از تکیرار آن بخشی از وا ه همراه است. علاوه بر ای ، ردیف می

نییل در غنیای  داشته باشدتواند ها میای که ردیف با قافیه در برخی از واجافلای  یابد اما قافیه ای  ظرفیت را ندارد. تشابه

غیل، ، پُرمصداق است. در وو  در غللیات شفایی(. ای  مو51ی52: 1394)محینی، موسیقی کناری شعر مؤثر خواهد بود 

در سیاختار خیود ردییف و « ن»همانندی دارد. از ورفی تکیرار صیامت « ن»و « د»های در صامت زیر تمام قوافی با ردیف

 است:تر ساخته مجاورت ای  صامت در انتهای قوافی با ابتدای ردیف، موسیقی کناری شعر را مطبو 

 خیییییواه کشییییییدن نگذارنیییییدییییییک نالیییییۀ د،  مجنییییون تییییو را جامییییه دریییییدن نگذارنیییید
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 (941: 2، ج 1398)شفایی اصفهانی،                         

از نظر موسیقی درونی شعر، ردیف ای  ظرفیت را دارد تا با سایر اجلای ابیات پیوندهای موسیقایی نظییر تکیرار )در 

جناس بیازد و از ای  رهیافت موسیقی درونی شعر را توسعه دهد. شیواهد متعیددی از سطوح مختلف واحدهای زبانی( و 

 شود. در بیت زییراصفهانی یافت میشفایی  در غللیات آرایی(،ویژه در نو  تکرار در سطح واج )واجای  نو  موسیقی، به

کیه از  بار تکیرار شیده 12« م»صامت است،  تعدد موسیقی درونی در غللیات شفاییای از مصادیق مکه مطلع غل، و نمونه

ها آرایی، نیمی از صیامتآرایی و به دنیا، آن موسیقی درونی در بیت شکل گرفته است. در ای  واجای  وریق، آرایۀ واج

 مربو  به قافیه و ردیف است که از آن میان نیل، سهم ردیف دو برابر قافیه است:

 کشییممیییت  عشییقم منّتییی از جرعییۀ غییم می

 

 کشییمدم صیید قلییلم خییون بییر سییر  هییم می دم بییه 

 (1193)همان:                                                        

فیرو  جنیاس اشیتقاق ییا ای جنیاس )از کیه دومیی ردییف اسیت، گونیه« دار»و « در»در بیت زیر نیل، میان وا گان 

 یقی درونی در بیت، انجامیده است:(، به وجود آمده که به تولید موس57ی59: 1390شمییا، اقت اب( )

 ای عشییییییق مشییییییفقانه مییییییرا در پنییییییاه دار

 

 زخم بولهوسییییییییییانم نگییییییییییاه داراز چشیییییییییم 

 (1072: 2، ج 1398)شفایی اصفهانی،                      

داشته باشد، موسییقی معنیوی شیعر را  از نو  ت اد، ایهام، تناسب و... روابطی های پی  از خود،ف با بخ اگر ردی

موسیقی معنوی در بییت  ،«نشیت»ت اد ردیف )ننشیت( با فعل  صرا  دوم بیت زیر که در آنگیترش داده است. مانند م

 پدید آورده است:

 خییوش آن رمیییده کییه بییا هییین همنشییی  ننشیییت

 

 نشییییت بیییا خیییود و دیگیییر بیییه آن و ایییی  ننشییییت 

 (836)همان:                                                          

 مایۀ التذاذ بصری( 11ـ5

به ساحت دیداری وارد شده است. ای  دگردییی به معنی آن است که تشابهات  وزه شعر از ساحت باستانی شنیداریامر

مایۀ  دهد،میر زمینۀ موسیقایی به شعر ها، وا گان و سایر واحدهای زبان، علاوه بر ارزشی که دصوری میان واج

ر ساختار وا ه یا (. عنصر ردیف، با تشابه تامی که د83ی84: 1390گردد )شمییا، خوشایندی آن از نظر دیداری می

شود. از تذاذ بصری در شعر میکند، مایۀ الایجاد می ای منظم و مشخ  نیبت به هم یفاصلهآن هم با  وا گانی از شعر ی

یی از جمله موسیقایی و تصویرسازی که در شعر دارد، در زیبا ازندۀ چندگانهکارکردهای سرو، ردیف در کنار ای 

تری ظاهری شعر هم مؤثر است. در ای  رابطه، روش  است که اگر امتداد املایی عنصر ردیف از سطح کمی بالا

انوا  ردیف،  برخوردار باشد، تأثیر زیبایی صوری ناشی از آن بر ادراک بصری مخاوب، بیشتر خواهد بود. از میان

تر هیتند، در ارتبا  مخاوب با وجوه ها که معمولًا از نظر املایی نیبت به سایر انوا  ردیف وولانیجملهها و شبهجمله

بیامد، پ  از  186ای  با جملهای و شبه، ردیف جملهدر غللیات حکیم شفاییصوری و بصری شعر، مؤثرتر است. 

که بع اً وو، بیشتر مصرا  را به  یامد بالای ای  نو  ردیفانوا  ردیف قرار دارد. بردیف فعلی، در مرتبۀ دوم فراوانی 

را در رابطه با زیبایی ساختاری اشعار ای  شاعر و گیرایی ناشی  توجه غللیات شفایی هد، قابلیت قابلدخود اختصا، می
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، مایۀ ه در صورت شعر به وجود آوردهمندی کبا تشابه نظام در غل، زیر، ردیف را به خون بیالایم، دهد.از آن، نشان می

 پیوند و مؤانیت بصری مخاوب با آن شده است:

 شییییبی کییییه دیییییدۀ تییییر را بییییه خییییون بیییییالایم

 ز انتظییییار  میییی  او را نشییییان کییییه خواهیییید داد؟

 شیییب  فییییراق  تییییو آنییییان بییییه کییییام د، گییییریم

 

 هییییییلار دا  جگییییییر را بییییییه خییییییون بیییییییالایم 

 مگیییییر کیییییه راه  گیییییذر را بیییییه خیییییون بییییییالایم

 ومیییییان  اثیییییر را بیییییه خیییییون بییییییالایمخان کیییییه

 (1156: 2، ج 1398)شفایی اصفهانی،                        

 نتیجه( 6

تواند از میدستاورد پژوه  روایتگر آن است که عنصر ردیف در غللیات حکیم شفایی اصفهانی، نمودی فراوان دارد و 

 94.59غل، ) 1066، غل، حکیم شفایی 1127است که از چنی   او قلمداد شود. آمار مربووهدر غللیات  مبانی سبکی

دستۀ  8های دستوری، در ، از حیث گونهدیف در غللیات ویدرصد( نامردّف است. ر 5.41غل، ) 61درصد(، مردّف و 

درصد(، ردیف  17.45مورد( ) 186ای )جملهای و شبهدرصد(، ردیف جمله 65.10مورد( ) 694متنو  ردیف فعلی )

 3.28مورد( ) 35) (، ردیف گروه اسمیدرصد 3.38مورد( ) 36درصد(، ردیف حرفی ) 5.35ورد( )م 57ومیری )

مورد(  12ردیف قیدی ) ( ودرصد 1.78مورد( ) 19درصد(، ردیف صفتی ) 2.53مورد( ) 27درصد(، ردیف اسمی )

ه  تأکید بر آن دارد که ، نتیجۀ پژودر غللیات حکیم شفاییگیرد. از نظر کارکردهای ردیف قرار می (درصد 1.13)

تری  مورد از شاخ  11  جیتار، های مردّف ای  شاعر، کارکردهای متعدد و متنوعی دارد که در متردیف، در غل،

مفهوم، م مون و یا سازی ابلار برجیته ،شفایی اصفهانی در غللیات ها تبیی  و تحلیل شد. بر ای  اساس، ردیفآن

های مجازی و ورتبیتر آفرین  ص بخ  اندیشه و تخیل شاعر،نیجاما ر،تصویری خا،، القاگر ح  درونی شع

ساز زمینه های غللی،پردازینظیره کننده در کم و کیفپوشانندۀ عیوب قافیه، تعیی  ترکیبات نوی ، بیانگر اندیشۀ شاعر،

    است. و مایۀ التذاذ بصری یگانگی میان مخاوب و شاعر، عرصۀ پاسداشت زبان فارسی، فلایندۀ ساحت موسیقایی

 تعارض منافع

 ، پژوه  حاور فاقد هرگونه تعارض منافع است.وبق گفتۀ نوییندگان

 منابع
 (. نگاهی تحلیلی به علم بیان. تهران: سمت.1403همتیان، محبوبه. ) آقاحیینی، حیی  و

 . تهران: سخ .7و  2الف(. فرهنگ بلرگ سخ . جلد  1390انوری، حی . )

 جلد. تهران: سخ . 2ب(. فرهنگ کنایات سخ .  1390حی . )انوری، 

 . تهران: فاومی.2(. دستور زبان فارسی 1393احمدی گیوی، حی . ) انوری، حی  و

های کودکانۀ محمیود زدایی موسیقایی در سرودهبررسی وجوه آشنایی(. »1400محمد و کدخدایی، خدیجه. )اصیر؛ موذنی، علیباباسالار، علی

 .263ی286. ص : 20های دستوری و بلاغی. شمارۀ پژوه  «.کیانوش

هیای دسیتوری و پژوه «. بررسی کارکرد عناصر موسیقایی در شعر علیوی معاصیر(. »1399حیینی، زینب. )شی  پوریلدانپناه کرمانی، آرزو و

 .187ی 221. ص : 18بلاغی. شمارۀ 

 . تهران: حکمت.1(. عرفان و ادب در عصر صفوی. جلد 1372داری، احمد. )تمیم

 (. دیوان غللیات. به کوش  خلیل خطیب رهبر. تهران: صفی علیشاه.1392الدی  محمد. )حافظ، شم 
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مطالعیات زبیانی و بلاغیی. «. بررسی ردیف و جایگاه آن در غللیات فارسی غالب دهلیوی(. »1400جهاندیده، عبدالیفور. ) سید ابرار وحیینی، 

 .81ی106. ص : 26شمارۀ 

رسیالۀ دکتیری زبیان و ادبییات «. هیای مولیوی، سیعدی و حیافظتأثیر ردیف در ساختار غل، فارسی با نگاهی به غل،(. »1395ایوب. )حیینی، 

 فارسی. دانشگاه کردستان.

فارسیی. نامۀ کارشناسی ارشد زبان و ادبییات پایان«. بررسی کارکردهای ردیف در غللیات خاقانی و نظامی(. »1396الدی . )حیینی، سید حیام

 دانشگاه کردستان.

المللیی انجمی  تیروی  مقالات نهمی  همیای  بی مجموعه «. های حی  سجلی دهلویکارکرد هنری ردیف در غل،(. »1393روشان، حی . )

 نور خراسان شمالی.زبان و ادب فارسی. بجنورد: دانشگاه پیام

 ستان تا قاجاریه. ترجمۀ عییی شهابی. تهران: علمی و فرهنگی.(. تاری  ادبیات ایران از دوران با1385ریپکا، یان و دیگران. )

 . تهران: محمود افشار/ سخ .1(. مقدمه بر: کلیات اشعار حکیم شفایی اصفهانی. به کوش  محمد سیاسی. جلد 1398سیاسی، محمد. )

 ن: محمود افشار/ سخ .. تهرا2(. کلیات اشعار. به کوش  محمد سیاسی. جلد 1398شفایی اصفهانی، حی  ب  محمدحیی . )

الف(. صور خیا، در شعر فارسی: تحقیق انتقادی در تطور ایما های شیعر پارسیی و سییر نظرییۀ بلاغیت در  1393شفیعی کدکنی، محمدروا. )

 اسلام و ایران. تهران: آگه.

 ب(. موسیقی شعر. تهران: آگه. 1393شفیعی کدکنی، محمدروا. )

 شعر فارسی )از آغاز تا امروز(. تهران: فردوس.(. سیر غل، در 1370شمییا، سیروس. )

 الف(. آشنایی با عروض و قافیه. تهران: میترا. 1389شمییا، سیروس. )

 ب(. انوا  ادبی. تهران: میترا. 1389شمییا، سیروس. )

 (. نگاهی تازه به بدیع. تهران: میترا.1390شمییا، سیروس. )

 تهران: میترا.شناسی شعر. (. سبک1391شمییا، سیروس. )

 (. آفاق غل، فارسی: پژوهشی انتقادی در تحو، غل، و تیل، از آغاز تا امروز. تهران: زوار.1384صبور، داریوش. )

 . تهران: فردوس.2/5(. تاری  ادبیات در ایران در قلمرو زبان پارسی. جلد 1392الله. )صفا، ذبیح

نوجویی در دیوان کبییر بیا توجیه بیه تیأثیر ردییف در موسییقی غیل، (. »1395، اکرم. )مقدم، سهیلا؛ فقیه ملک مرزبان، نیری  و امیریصلاحی

 پژوهی. علیگره: دانشگاه علیگره.شناسی، مطالعات ایرانی و بید،المللی شرقمقالات دومی  همای  بی مجموعه «. مولوی

 .7ی28. ص : 8های ادبی. شمارۀ پژوه . «ارزش چندجانبه ردیف در شعر حافظ(. »1384اسلامیت، مهدیه. ) والبیان، یحیی و

 (. برگلیدۀ اشعار صارب و دیگر شعرای معروف سبک هندی. تهران: سمت.1393قهرمان، محمد. )

 . تهران: امیرکبیر.2(. دربارۀ ادبیات و نقد ادبی. جلد 1382فرشیدورد، خیرو. )

 ۀ جلیل تجلیل. تهران: سمت/ دانشگاه رازی.(. آهنگ شعر فارسی: وزن، قافیه و ردیف. ویراست1388ف یلت، محمود. )

. صی : 3مجلۀ دانشکدۀ ادبیات و علوم انییانی دانشیگاه فردوسیی مشیهد. شیمارۀ «. تکرار، ارزش صوتی و بلاغی آن(. »1354متحدی ،  اله. )

 .483ی530

 (. ردیف و موسیقی شعر. مشهد: دانشگاه فردوسی مشهد.1394محینی، احمد. )

 . تهران: امیرکبیر.1المعارف فارسی. جلد (. دایره1381)مصاحب، غلامحیی . 

 .203ی214. ص : 1فنون ادبی. شمارۀ «. کارکرد  عرووی  ردیف در شعر فارسی(. »1396منصوری، مجید. )

. صی : 1ۀ اریاعی. شمییوم اجتمییات علییمطالعی«. ارسییاصر فییغل، معی« ردیف»ها در ای نوآوریپاره(. »1400میرسلیمانی، خدیجه سادات. )

129- 112. 

 الدی  کلازی. تهران: مرکل.(. بدایع الافکار فی صنایع الاشعار. ویراسته و گلاردۀ میرجلا،1369الدی  حیی . )واعظ کاشفی سبلواری، کما،

 (. وزن و قافیۀ شعر فارسی. تهران: مرکل نشر دانشگاهی.1386وحیدیان کامیار، تقی. )

 (. تهران: سمت.1(. دستور زبان فارسی )1392لامروا. )عمرانی، غ وحیدیان کامیار، تقی و

 (. آموزش عروض و قافیه از دریچۀ پرس . تهران: سمت.1392الله. )هادی، روح
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