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Introduction 

Music is one of the basic foundations of Persian poetry. The order and stability of poetry depend on employing 

music; the more musical a poem is, the more stable it is. Eliot believes that the music of poetry stems from within 

the poet, and it is the place of words which designates their goodness and badness. The composition and system 

of poetry have a great influence on the beauty and cacophony of words. Phonetic harmony plays a fundamental 

role in the musical study of poetry. Jacobson believes that harmony is created by the repetition of words and is a 

tool for creating musical pieces. The repetition of sounds by bringing a phoneme, or several phonemes within a 

syllable, shows itself in the syllable and word; phonetic signs appear in the form of "chain sounds" and "hyper-

chain sounds" in speech. Chain sounds are the sounds of the language in the chain of speech that play a role in 

creating phonemes. Phonemes are divided into two parts: consonants and vowels 

Materials & Methods 

This research was conducted using analyticalـdescriptive and statistical methods. The statistical population is 60 

ghazals from Ibn Yamin's Divan. In the study of phonetic balance (quantitative), all of Ibn Yamin's ghazals have 

been analyzed. 

Research findings 

Music in Ibn Yamin's ghazals has been studied from two perspectives: quantitative (rhythm) and qualitative 

(phonological balance). Findings of quantitative (rhythm) phonetic balance: In comparing the rhythm of Ibn 

Yamin's ghazals and pieces, we have come to the conclusion that Ibn Yamin used 26 different meters in 324 

ghazals, while he used 22 meters in 894 pieces, indicating that the variety of ghazal meters is greater. The meters 

used in the 324 ghazals are divided into two categories: unified elements and different elements. The ghazal meters 

that appear in Bahr mahfuf alـArkan are: He composed 140 ghazals in Bahr alـRaml with zahafat, maqsour, 

mahduf, mahboon and mashkool. These meters can be considered as khizabi (wave-like) rhythm. Shafi'i Kadkani 

believes that khizabi meters are fast and moving; in most cases, they are composed of sound elements or sound 

elements and their zahafat. And 77 ghazals in Bahr alـHajj, 5 ghazals in Bahr alـRajj, 2 ghazals in Bahr 

alـMutaqarb, the meters used in different Bahr alـArkan are: 45 ghazals in Bahr alـMudare', 31 ghazals in Bahr 

alـMujtath, 14 ghazals in Bahr alـMansarah, 2 ghazals in Bahr alـSari' and 7 ghazals in Bahr alـKhafif. By 

examining the 324 ghazals of Ibn Yamin's Diwan, the frequency of the combined meters of the Arkan is more 

than the different meters of the Arkan. And it can be concluded that Ibn Yamin was more interested in the khizabi 

meters. The following graphs show the frequency of the meters of the ghazals used by Ibn Yamin in the Diwan: 

Qualitative phonetic balance (phonemic balance): In Ibn Yamin's ghazals, phonetic repetition has been examined 

from several perspectives: from the repetition of one phoneme, several phonemes within a syllable, and the 

harmony and repetition of consonants and vowels. 

Discussion of Results & Conclusion 

Meter and rhythm are the most basic tools and devices of poetry and without them poetry loses its reality. We see 

this point even in Nimai's poetry and free verse. By examining and analyzing the meters of Ibn Yamin's ghazals 

in terms of musical balance, we come to the conclusion that Ibn Yamin has used more rhythmic, fast and dynamic 

meters. In a study of 324 ghazals, Ibn Yamin has used 26 meters, among which 4 meters are among the most 

frequently used meters in the following order: The meter "fa'latan, fa'latan, fa'latan, fa'lan" has the highest 

frequency with 81 ghazals. Ibn Yamin's familiarity with music led him to be particularly careful in choosing 

vowels and consonants, and to use "vowels" that have a special musicality and beauty. In analyzing the 

"consonants and vowels" chart, we see that the vowels "a", "  ـ" and the consonants" /S/, /x//∫/" " have the highest 

frequency in Ibn Yamin's ghazals. All three "consonants" express inner feelings and emotions, and Ibn Yamin 

made good use of them. 
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 مقدمّه  (1

ام آن کتر باشد استحشود و شعر هر چه موسیقاییهای اساسی شعر، موسیقی است و سبب استواری شعر مییکی از پایه

گیرد و جایگاه کلمات است که خوبی سرچشمه می بر این باور است که موسیقی شعر از درون شاعران بیشتر است. الیوت

(. 67: 1375دهد. ترکیب و نظام شعر در زیبایی و نازیبایی واژگان تأثیر بسیار زیادی دارد )الیوت، و بدی آنها را نشان می

تکرار آید.در بررسی موسیقایی شعر توازن آوایی نقشی اساسی و بنیادی دارد. توازن از تکرار افاعیل عروضی به وجود می

های آوایی به شکل دهد؛ نشانخود را نشان می کلامدر  کلمهدرون یک هجا، هجا و  در واجیک یا چند  آوردنآواها با 

های زبان در زنجیرة گفتار آوا، 1ایآواهای زنجیره کنند.ای در سخن جلوه میآواهای زبر زنجیره ای وآواهای زنجیره

( )واکه )همخوان( و مصوت شوند: صامتها به دو بخش تقسیم میرند. واجاست که در پدید آوردن واج نقش دا

  (. 81: 1384فرشیدورد، )

شاعر شتم، در دیوان ابن یمین از  سروده 26غزل در  324د خوان بزرگ قرن ه ست وزن  توازن آوایی درغزلیات  .ا

ست و نکتۀ قابل توجهی ابن یمین  سشاین ا سیقادر غزل که کندرا مطرح می پر شکلی های ابن یمین توازن مو یی به چه 

غزلیات ابن یمین است. جامعۀ آماری  ها درنتکرار هر کدام از آ، مشخص کردن توازن آوایی و پژوهشاست؟ هدف این 

شبرد این اهداف  سی و پی ست 60برای برر شاعر ا سا غزل از دیوان  شخص کردن ب ات دیوان تمام غزلی ،مد اوزانو برای م

 . اندشدهیمین بررسی ابن 

 پیشینۀ پژوهش (2

و اوزان شعر  به موسیقی اوزان شعر رودکی پرداخته« بررسی موسیقی شعر رودکی»در مقالۀ  (1388احمدی ) و آقاحسینی

 یکنار یقیموس یبه بررس ،«موسیقی شعر در دیوان هوشنگ ابتهاج»در مقالۀ  (1388) اند. اسداللهیاو را مشخص کرده

آنها مجال جویباری نرم و  تیاند که خاصهیسا ۀابتهاج پرداخته و معتقد است بحور مجتث و مضارع اوزان مورد علاق

شاعر، دست به  ةزدجانیشاد و ه ۀیمطابق با روح زی)مفتعلن( ن یداده و اوزان تند و ضرب ییشاعر در هنرنما هرا ب یشتریب

. تفاوت عمدة این پژوهش با موارد فوق در بررسی اندنموده سریه مخاطب مشاعر را ب یحالت روح قالدست هم داده و انت

ی را مورد ارزیابی قرار و تحلیل کلی موسیقی شعر در غزلیات ابن یمین است. اکثر پژوهشگران پیشین بخشی از موسیق

غزل مورد بررسی  50)واجی(  )کمی( تمام غزلیات دیوان ابن یمین و توازن کیفی اما در این تحقیق توازان آوایی اندداده

 است. قرار گرفته

 

                                                           
 

 

که هنگام برش زنجیرة گفتار آن دسته از مختصات آوائی را که در طول زنجیرة گفتار پیوسته با هم »ای، واحدهایی هستند . واحدهای زنجیره1

آیند در زنجیرة گفتار ه از این راه به دست میشناسند. واحدهای آوائی ککنند، به عنوان یک آوای مستقل میو به صورت ترکیب شده ظهور می

نامند. وقتی زنجیرة گفتار را برش زدیم و همگی واحدهای زنجیری آن ها را واحدهای زنجیری میگیرند. به همین دلیل آندر کنار هم قرار می

هیچ یک از واحدهای زنجیری به دست آمده به حساب  ها را جزءتوان آنماند که نمیرا تعیین نمودیم، در پایان، تعدادی مختصۀ آوائی به جا می

 (.69ت70: 1376)حق شناس « نامندها را واحدهای زبر زنجیری میآورد، آن
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 بحث و بررسی (3
 نمودار کلی تحلیل توازن آوایی در غزلیات ابن یمین

  

 توازن آوایی کمی )وزن(( 1ـ3
که خواجه نصیرالدین طوسی، از پیشینیان در دارند، چنان متقدم و متأخر در مورد وزن شعر نظری مشابهنظران صاحب

آن در عدد و زن هیأتی است تابع نظام ترتیب حرکات و سکنات و تناسب و»کند وزن را اینگونه تعریف می معیارالاشعار

 .(22: 1369)طوسی،  «که نفس از ادراک آن هیأت لذتّی مخصوص یابد که آن را در این موضع وزن خوانند مقدار

 ةعامل سازند و معتقدند کنندکید میتأ ی بسیارپردازان معاصر، بر موسیقی و عناصر آوای هها به عنوان نظریرمالیستف

شتتود تا کلمات ای استتت که موجب میوزن وستتیله»گوید در مورد وزن چنین می شتتعر موستتیقی و وزن استتت. ری اردز

شترین تأثیر ممکن را بر یکدیگر بگذارند. در آثار صراحت، حالت انتظار  بتوانند بی که طبق معمول در  تتتتتموزون، دقت، 

که  ت آوایی ۀ(. شفیعی کدکنی وزن را مجموع117: 1375 ،)ری اردز «کندافزایش پیدا می اخودآگاه است تد ناغلب موار

صامتاز لحاظ کوتاه و بلندی مصوت شد ها و مصوتها و یا ترکیب  صی برخوردار با شفیعی  داندمی تتتتتها از نظام خا (

ریتم موستتیقایی، تناوب صتتداها در زمان استتت؛ » تودوروفتوان ریتم شتتعر نامید، به قول (. وزن را می9: 1368کدکنی، 

ستریت شعری، تناوب هجاها در زمان ا شعر، عروض یا همان مشخص» (.159: 1392)تودوروف، « م  ترین جنبۀ موسیقی 

(.در مقایستتۀ اوزان غزلیات و قطعات ابن یمین به این نتیجه 50: 1398استتداللهی، ستتلامت آ ر،«)موستتیقی بیرونی استتت

و  وزن بهره برده 22قطعه از   894وزن متفاوت استتتفاده کرده، در حالی که در  26غزل از  324م که ابن یمین در رستتیمی

به دو شکل اوزان یا بحور متفق  اوزان کمی در غزلیات ابن یمینبیانگر این نکته است که تنوع اوزان غزلیات بیشتر است. 

 است. آمده  اوزان یا بحور مختلف الارکان الارکان و

 متفق الارکانیا بحور اوزان ( 1ـ1ـ3

 عبارتند از:  استفاده کرده استها از آن متفق الارکانی که ابن یمین یا بحور اوزان

ها و ترجمان دل پیر و یها، شادماناندوه ةای است برای بیان رقّت قلب و بازگو کنندزمینه»بحر رمل بحر رمل:  الف(

غزل را در بحر رمل با زحافات مقصور، محذوف،  140، ابن یمین غزل 324مجموع  (. از13: 1369)طوسی،  «جوان است

سروده شکول  ست، اوزان خیزابی  جزءتوان این اوزان را می که مخبون و م شفیعی کدکنی معتقد ا ست  اوزان خیزابی دان

)شتتفیعی  شتتوندشتتکیل میهای ستتالم و یا ستتالم و زحافات آن تهای تند و متحرک هستتتند؛ در بیشتتتر مواقع از رکنوزن

 (.393 ت394: 1368کدکنی، 

توازن آوایی

(توازن واجی)کیفی 

تکرار کامل 
واژه

تکرار 
همخوان و 
واکۀ پایانی

تکرارهمخوان و  

آغازینواکۀ 

تکرار واکه 
ای 

تکرار همخوان 
پایانی

تکرار 
همخوان 
میانی

تکرار 
همخوان 
آغازین

(وزن)کمی 
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 به فروغ مهر رویش که مهست از آن عبارت

 

 به فریب چشم مستش که دهد جهان به غارت 

 (191: 1344) ابن یمین،                                 

ماهیار این وزن  کند ومی تندی و حرکت را در خواننده ایجاد« فعلاتُ فاعلاتن، فعلاتُ فاعلاتن»  بیت فوق در وزن

ت را تقویت بی نیز موسیقی« س، ش، ت و ف» های(. همخوان59: 1374)ماهیار،  داندرا از زیباترین اوزان شعر فارسی می

 اند.حالت تندی و کوبندگی به کلام داده« غارت و عبارت»غزل  ۀهای قافیدر پایان واژه« ت» همخوان و کرده

 ای حورا صفتهر سحر بی شام زلفین تو 

 

چشتتمم پر از گوهر شتتود دریا صتتفت ۀچشتتم   

(214: 1344) ابن یمین،   

ست؛« ، فاعلاتن، فاعلاتن، فاعلنفاعلاتن»بیت بالا در وزن  شه و افکار درونی  ا ضی اندی شاعر با تکرار افاعیل عرو

که با عر از میان اوزان شتتعری، وزنی را شتتا»کند که در چه وضتتعیتی استتت و به او ثابت می بازگو خود را برای مخاطب

 (.61: 1369)وحیدیان کامیار،  «گزیندمحتوا و حالت انفعالی شعرش هماهنگ باشد، برمی

 شتتودمی ترین بحور شتتعر فارستتی استتت و از تکرار مفاعیلن یا زحافات آن ستتاختهب( بحر هزج: این بحر از رایج

سگرنژاد، شقانه می(. وحیدیان کامیار این و58: 1370)م ضامین آرام و عا سب برای م شین زن را منا داند و وزنی آرام و دلن

 (.84: 1370)وحیدیان کامیار،  است

و در ضتتمن  ن عشتتق خود را برای معشتتوق بازگودر غزلی که با بیت  یل آغاز شتتده، ابن یمین، به آرامی داستتتا

شنی کلام می شوق را هم چا شکایت از مع غزل در بحر هزج  77غزل دیوان ابن یمین  324 کند. از مجموعحکایت ناله و 

 است. سروده شده

 ای زلف تو سر تا قدم آشوب جهانی

 

نی   وی در چمن حستتتن قتتدت ستتترو روا  

(290: 1344)ابن یمین،   

: 1385)مددی،  اند که در لغت به معنی اضتتطراب و ستترعت استتترجز گفته دلیل ج( بحر رجز: این بحر را به آن

است. ابن یمین در ابیاتی که در این وزن سروده، با سرعت  غزل در بحر رجز آمده 5غزل ابن یمین  324(. از مجموع 117

 گوید، گویی فرصت سخن گفتن برای او کم است.از عشق خود سخن می

 ها به یغما می بردآن ترک یغمائی نگر دل

 

بردهتتا میآن زلف بی آرام بین کتتارام جتتان   

(217: 1344)ابن یمین،   

در  را غزل 2غزل دیوان اشعارش  324ابن یمین از مجموع  شود.از تکرار فعولن حاصل می این بحر ( بحر متقارب:د

 است. این وزن سروده

 زهی من وفای تو نادیده هیچ

 

 بتته غیر از جفتتای تو نشتتتنیتتده هیچ 

(216: همان)  

 اوزان یا بحور مختلف الارکان( 2ـ1ـ3

 غزلیات ابن یمین عبارتند از:اوزان یا بحور مختلف الارکان 

مفعول، »شتتتود، اما زحاف ستتتاخته می« مفاعیلن فاعلاتن، مفاعیلن فاعلاتن» بحر مضتتتارع: از تکرار افاعیل الف(

شاعران « مفعول، فاعلاتُ، مفاعیلُ، فاعلن»و « فاعلاتن، مفعول، فاعلاتن شتر مورد توجه  شفیعی کدکنی آن را از بی ست.  ا
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ستداناوزان جویباری می  324غزل از مجموع  45ابن یمین  (.395: 1368شفیعی کدکنی، ) د، که زلال و زیبا و مطبوع ا

 است. غزل دیوان خود را در بحر مضارع سروده

 باز آمد آن نگار که از ما بریده بود

 

هتتا رمتتیتتده بتتودوز هتتجتتر او قتترار ز دل   

(219: 1344)ابن یمین،   

هر  که بتوان، وزنی استتتت وزن دوری» توان از اوزان دوری نیز دانستتتت.می را« مفعولُ فاعلاتن، مفعولُ فاعلاتن،»

)نجفی، « این دو نیمه در حکم یک مصراع کامل باشد یک از به دو نیمۀ متشابه تقسیم کرد، به طتوری کته هترمصراع را 

1395 :96.) 

آید که چندان به وجود می« فاعلاتن ، مستتتفعلنفاعلاتن مستتتفعلن» از تکراربحر مجتث: اصتتل وزن بحر مجتث  ب(

 والفقاری،  زند،«)استفعلاتن دوبار تاکید شده -در عروض سنتی در مبحث مجتث به مفاعلن» مورد توجه شاعران نیست،

ترین اوزان شتتعر پر استتتعمال جزء« مفاعلن، فعلاتن، مفاعلن، فعلاتن»شتتمیستتا عقیده دارد (.131: 1401علی. حیدری وامیر

ست  ستو یکی از نزدیکفارسی ا سا، «ترین اوزان به طبیعت کلام عادی و طبیعی ا شمی غزل  31( ابن یمین 162: 1374 )

 است. غزل دیوان خود را در این وزن سروده 324از مجموع 

 ز تاب می چو خوی از روی دلستان ب کد

 

 متتترا ز نتتتتتترگس تتتتر آب ارغتتتتتتوان ب کد 

(228: 1344)ابن یمین،   

سرح: ا سرح از دوج( بحر من ستفعلن»بار فاعیل بحر من ستفعلن مفعولات، م شکیل می« مفعولات م  شود. اما زحافت

شاعران  به دلیل« مفتعلن فاعلن، مفتعلن فاعلن» سیار مورد توجه  سیقایی آن ب ست. ابن یمین جنبۀ مو غزل  324غزل از  14ا

 است. دیوان خود را در این وزن سروده

 چه بر سر گذشت توی مرا ب یدوش چه دان

 

گذشتتت مری و ب حدی لشتتکر غم بر ستترم ب   

(199: همان)  

صراع مکث کوتاهی وجود دارد که مانند  سط م صانی دارد، در و سیقی تند و رق شده، مو شروع  غزلی که با بیت بالا 

 (.62: 1366)شمیسا، « قسمت اعظم زایائی عروض فارسی بر عهدة اوزان دوری است»آید. شمیسا معتقد است پتکی فرود می

در آن « هاسبب»اند که سریع در لغت به معنی تند رونده است و این بحر را بدان جهت سریع خوانده»د( بحر سریع: 

تر است. اصل این بحر، مستفعلن، مستفعلن، مفعولات است و سالم آن متداول نیست و مزاحف آن مطبوع« اوتاد»بیشتر از 

آورده « مفتعلن، مفتعلن، فاعلن»را در وزن  غزل دیوان خود 324غزل از  2ابن یمین  (.156: 1368)شتتاه حستتینی،  «استتت

ثنوی حکمی، اخلاقی که یک ماگر چه نظامی مخزن الاسرار را های بزمی مناسب است، است. این وزن بیشتر برای مثنوی

 است. را در این وزن سروده« منوچهرزهره و » . ایرج میرزا نیز مثنوی عاشقانۀدر این وزن سروده و عرفانی است 

 دمدگرد گلت سبزة تر می

 

دمتتدتتتازه نتتبتتاتتتت ز شتتتتکتتر متتی   

(234: 1344)ابن یمین،   

اما زحاف فاعلاتن، مفاعلن، فعلن رایج  شتتود ( بحر خفیف: افاعیل آن از فاعلاتن، مستتتفعلن، فاعلاتن تشتتکیل می

 است. غزل در این وزن سروده 7ابن یمین  است.

 پر شکن است اریشکن زلف 

 

هر شتتکن استتت ریبستتا دل که ز ای   

(206: همان)  
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توان نتیجه و می یشتر از اوزان مختلف الارکان استغزل دیوان ابن یمین، بسامد اوزان متفق الارکان ب 324با بررسی 

ابن  ةاوزان غزلیات مورد استفاداست. نمودارهای زیر بیانگر بسامد  بیشتری داشته ۀگرفت، ابن یمین به اوزان خیزابی علاق

 :اوست یمین در دیوان

 . بسامد بحور غزلیات دیوان ابن یمین1جدول شمارۀ 

 تعداد غزل اوزان مختلف الارکان تعداد غزل اوزان متفق الارکان

 45 مضارع 140 رمل

 31 مجتث 77 هزج

 14 منسرح 5 رجز

 7 خفیف 2 متقارب

 2 سریع  

 99 جمع 224 جمع

 

 بحور غزلیات دیوان ابن یمین. 1نمودار شمارۀ 

 

 

 

 . بسامد انواع وزن در غزلیات دیوان ابن یمین 2جدول شمارۀ 

 وزن بحر تعداد غزل

 فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلات رمل مثمن مقصور 47

 فاعلاتن فاعلاتن فاعلن رمل مسدس محذوف 4

 فعلاتنفعلاتن فعلاتن فعلاتن  رمل مثمن مخبون سالم 1

0

50

100

150

200

250
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 فاعلاتن فعلاتن فعلاتن فعلن رمل مثمن مخبون محذوف 81

 فعلاتن فعلاتن فعلاتن فع لن رمل مثمن مخبون اصلم 3

 فعلاتن فعلاتن فعلات رمل مسدس مخبون محذوف 2

 فعلات فاعلاتن فعلات فاعلاتن رمل مثمن مشکول 2

 مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن هزج مثمن سالم 18

 مفاعیلن مفاعیلن فعولن مسدس محذوف هزج 10

 مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن فعولن هزج مثمن محذوف 1

 نمفعول مفاعیلن مفعول مفاعیل هزج مثمن اخرب 11

 فعولن مفعول مفاعیل مفاعیل هزج مثمن اخرب مکفوف محذوف 33

 مفاعلن فعولن مفعول هزج مسدس اخرب مقبوض محذوف 4

 فعولن فعولن فعولن فعولن متقارب مثمن سالم 2

 مستفعلن مستفعلن مستفعلن مستفعلن رجز مثمن سالم 3

 مفتعلن مفاعلن مفتعلن مفاعلن رجز مثمن مطوی مخبون 1

 مستفعلن مفاعلن مستفعلن فعل رجز مثمن مشکول محذوف 1

 فاعلاتن مفاعلن فعلن خفیف مسدس مخبون محذوف 7

 مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلن)فع لن( مجتث مثمن مخبون محذوف )اصلم( 30

 مفعول فاعلاتن مفعول فاعلاتن مضارع مثمن اخرب سالم 3

 فاعلن مفعول فاعلات مفاعیل مضارع مثمن اخرب مکفوف محذوف 41

 مفتعلن فاعلات مفتعلن فاعلن منسرح مثمن مطوی مکشوف 13

 مفتعلن فاعلات مفتعلن فع منسرح مطوی منحور 1

 مفتعلن مفتعلن فاعلن مطوی مکشوفسریع مسدس  2
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 اوزان غزلیات دیوان ابن یمین .2 نمودار شمارۀ

 

 . موسیقی بیرونی غزلیات دیوان ابن یمین3جدول شمارۀ 

 324 هاتعداد کل غزل

 225 اوزان تند و ضرب

 99 اوزان جویباری

 

 توازن واجی(توازن آوایی کیفی )( 2ـ3

: 1394)صفوی، «یابندمجموعه تکرارهایی است که در سطح تحلیل آوایی امکان بررسی می» منظور از توازن آوایی

به ها ها و مصوتچند واج درون یک هجا و هماهنگی و تکرار صامت یاتکرار یک از  تواندتکرار آوایی می(. 2/167

ه به دلیل وحدت، تشابه، هایی است کهماهنگی ۀموسیقی درونی شعر مجموع کنی معتقد است،وجود آید. شفیعی کد

 ها(. تکرار صامت392: 1368)شفیعی کدکنی،  آیدها در کلمات یک شعر به وجود میها و مصوتتضاد صامت

گفت این مقوله در  توانمی افتد، بدین دلیلره کمتر اتفاق میها( در گفتار عادی روزم)واکه هاها( و مصوت)همخوان

شتود کته درون یک در این نوع توازن به آن دسته از تکرارهای آوایی پرداخته متی» گیرد.سازی جای میفرآیند برجسته

در واقع شاعر  .شودتتر از واژه ایجاد میبه عبارت دیگر توازن واجی از تکرار واحتد زبتانی کوچتک .یابندهجا تحقق می

زند و حتی گاهی تصویری از آن ه می برجستگی آوایی دست بته ،های خاصی هستندبا انتخاب واژگانی که دارای واج

توازن واجی از نظر اینکه دارای ارزش  کند.ها القا میکه قرار است به یتاری واژه و تصویر بیان کند، به وسیله آن واج

(. در این قسمت به تشریخ هفت گروه مذکور 184ت 185: 1394)صفوی،  «موسیقایی باشد به هفت گروه قابل تقسیم است

 .مپردازیمی

 تکرار همخوان آغازین( 1ـ2ـ3

هم حروفی یا هم شود. شمیسا این نوع تکرار را در این نوع تکرار، یک صامت )همخوان( در آغاز چندین واژه تکرار می

)همایی،  (. همایی این نوع تکرار را منحصر به قافیه کرده و آن را اعنات گفته است79: 1381 ،)شمیسا گویدمی حرفی
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یک حرف به تعداد و تکرار در  ۀکاربرد آگاهان»توان گفت منظور از هم حروفی یا واج آرایی نتیجه می(. در 74: 1394

آغازین  ۀقافیآرایی همان است که در شعر اروپایی به آن  یک جمله یتا یک مصراع یا یک بیت است. نوعی از این واج

آرایی فقط تکرار یک حرف )چه در آغاز  واج درولی  دیکسان باش اتگویند و در آن شرط است که حروف اول کلممی

معتروف نیز با همین تنتاسب ت سین تبسی کهن است. هف این صتفت یا ظرافت لفظی ۀابقتسمهم است.  (یان کلمهتو چه در م

آغازین( همانا در این است  ۀآن هم به شکل خاص آن یعنی قافییادگار اجتماعی این واج آرایی ) ارتباط نیست.لفظتی بی

 (.716: 1385خرمشاهی، ) «کنندها در نام گذاری فرزندان خود رعایت میکه خانواده

ای هنامند، جلوآن ه امروز هماهنگی القاگر می» کنندبه هماهنگی القاگر تعبیر می را حروفی واج آرایی و هم برخی

تا اندیشته ةدهند های تشکیلکه واج آوردهایی به دست میکه شاعر با انتخاب واژهاست  هتای وی آنها با تصاویر  هنی ی

آواها  یالدین طوستتی در بارة القاگر(. پیش از دانشتتمندان غربی خواجه نصتتیر9: 1383)قویمی،  «دارندتناستتب قرار در 

حاکات غضب کند و ای محاکات خاص خود را دارد، مثلا نغمۀ درشت مو عقیده دارد که هر نغمه مباحثی را طرح کرده

 (.591ت592: 1361)طوسی،  نغمۀ حزن محاکات حزن کند

شخص  های زیادی از این واج آرایی و همنمونه ۀ آماری این پژوهش،در جامع سیقی و ت حروفی وجود دارد که مو

 شود:هایی اشاره میجا به نمونهاست. در این خاصی به شعر ابن یمین داده
نهیب با خرد خو گا قت شیشتتتتدم   ز عشتتت

 
 

نتتدارم شیو از خو گتتانتتهیز ب شتتتتهیو انتتد   
(260: 1344)ابن یمین،   

صی به بیت داده، واج « خ» تکرار واج  ست و برای تولید آنواج جزء« خ»زیبایی خا شی ملازی ا سای  ایعقب  های 

 خویشاوندان توجه ندارد.، شاعر چنان غرق در عشق معشوق است که به خود، بیگانه و ابدییزبان با ملازه تماس م ۀشیر
 یچو گلنار تو بر ستترو ستته یخوشتتتر از رو

 

دگر یبر ستتتر و بتتالا یگل چینشتتتکفتتد ه   
(241: همان)  

  «رودیبه کار م ریو نفرت، ترس و تحق نیحسرت و حسادت، ک چونی احساستات تانیبرای ب»، «س» تکرار واج لثوی

کند و او را ، دلبستگی عاشق به معشوق را بیان می ایجاد کرده(. علاوه بر موسیقی خاصی که در بیت 56: 1383قویمی، )

 داند.تر از هر کسی میبالا
 نیمیتو گفت ابن  نیریچون ستتتخن از لب شتتت

 

خا  دگر یعقل گفتش نبود چون تو شتتتکر   
(241: 1344)ابن یمین،   

تا ه« ش» تکرار واج سایشی وه بر اینکه آهنگی زیبا ( علا61: 1383 )قویمی، است جتانیالقاگر احساستات مترتبط ب

 ، بیانگر احساسات عاشق است.به بیت دادهو کوبنده 
 چو گندم ز غمت بشتتتکافم نهیگفتمش ستتت

 

ماش بگوئ  بدو جو دیگفت کز  ما  که بر   
(281: 1344)ابن یمین،   

 یو رو یتو که در چشتتم من آئ ینه ستترشتتک
 

از نتتظتترم دور متترو یمتتردم چشتتتتتم متتنتت   
(همان)  

 ۀاستتت. علاوه بر جنب موستتیقی و آهنگ زیبایی در بیت ایجاد کرده« م»و « گ»های همخوان در دو بیت بالا تکرار

صامت سیقایی  ست و « گ» مو سقف دهان  ۀیناحهمخوان نرم کامی ا سمت عقب  شود و برای تلفظ آن درگیر مینرم ق
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نیز « م»همخوان  وق اهمیتی ندارد.کند اما این موضوع برای معششاعر به آرامی جان سپاری خود در راه معشوق را بیان می

و  خواهد کنار او بماندشود. شاعر نیز از معشوق میها بسته میهای دو لبی خیشومی است و برای تلفظ آن لبواک جزء

 .نزد دیگران نرود
 غزل دیوان ابن یمین 50بسامد کاربرد همخوان آغازین در . 3نمودار شمارۀ 

 

 تکرار همخوان میانی( 2ـ2ـ3

تکرار در میان واژگان نیز موجب زیبایی  ها نیز قابل بررسی است.میان واژهها در در بخش توازن آوایی کیفی تکرار صامت

 رسد.شود. این بخش به گستردگی همخوان آغازین نمیو موسیقایی کلام می
 خستتته به کاممن دل دمیکه باز از تو رستت نیا

 

نه خواب  که من م یز ه ستتتتیگر  نمیبیبخت   
(261: همان)  

 

 است. و آهنگی دلنشین به کلام داده در میان چندین واژه تکرار شده« س»همخوان 

تائ کنفسی نیبنشتتت ند دو   یبگشتتتا یو ب
 

تهیچو من شتتت یابیکه ن  دگر یتا کی ف  
(241: همان)  

 
 تضاد زیبایی میان دو تا و یک تا وجود دارد.« ش» بیت بالا بجز موسیقی همخوان

 غزل دیوان ابن یمین 50بسامد کاربرد همخوان میانی در  .4نمودار شمارۀ 
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 تکرار همخوان پایانی( 3ـ2ـ3

در چندین « ر ، م» هایدر ابیات زیر واک .شود)همخوان( در پایان چند واژه تکرار می یک صامت ،در این نوع از تکرار

 اند.واژه تکرار شده

 نیگشتتتتستتتتت ترا آئ لاز بهر شتتتکتتار د

 

 دیتتو جهتتان من جز لطف تو نفزا جتتانی ا

 

ت  برو بتتا  مزه و از ا غ بودن و ریاز  کمتتان   

(271: همان)  

از ختتلتتق نتتهتتان بتتودن یدائتتیتتپتت تیتتدر غتتا  

(همان)  

  

 

 غزل دیوان ابن یمین 50بسامد کاربرد همخوان پایانی در  . 5نمودار شمارۀ 

 

 ایواکهتکرار ( 4ـ2ـ3

(. توازن واجی از تکرار مصوت در چند واژه پدید 80: 1381)شمیسا،  ددانمی )مصوت( را هم صدایی شمیسا تکرار واکه

زیرا ممکن است تصور  استفاده کنیم )واکه و همخوان( از تکرار واکه آید. صفوی معتقد است برای هر دو نوع تکرارمی

 (.189: 1394صفوی، ) صدا ندارد شود که همخوان

 «ا»بلند  مصوتتکرار ( 1ـ4ـ2ـ3

آشناست. قویمی  ثیر موسیقایی آن کاملاًدهد شاعر با تأو نشان مینسبت به موارد دیگر بسیار زیاد است بسامد این واکه 

« رودیو همهمه به کتار مت اهویصداهای بلند، ه انیاست و برای ب یهای درخشان زبان فارسجزء واکه ا»معتقد است: 

 .(31:  1383 ،یمی)قتو

5

9

7

36

7

4

8

ت ر ش غ ک ل م ن
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 بتتاریتتاز طتترف جتتو دیتتوز یبتتاد بتتهتتار

 

چرا  گس  نر مزه  ثر افتتتیتتغ فرا ا  ز صتتتت

 

 نیمتته ستتتواد خط عنبر ستتتتاش ب اضیتتبر ب

 

کتترد بتتدامتتن نتتثتتار ختتوارگتتانیتتبتتر ستتتتر متت   

(243: 1344)ابن یمین،   

عار خت ز ستتتودا شتتت بل چرا ستتتتا  طره ستتتن

(همان)  

ب یبرگتتل ستتتور نبتتل رعنتتاش  نیطراز ستتت  

(همان)  

 

 
 «ای» تکرار مصوت بلند( 2ـ4ـ2ـ3

ست غم شمنم گفت که از دو  و بس یابی ید

 

 یشتتتکرلب یرب کراستتتت چون تو نگار ای

 

 بگمان در ستتتر شتتتور یتو پس پرده و خلق

 

تم ا  ف مهتتا زین نیگ غ بر ستتتتر  هم  گر ین د  

(241: همان)  

یغبغب میستتت یصتتتنم یستتتمنبر یستتترو  

(310: همان)  

خ چهتتا  ئ زدیتتتا  بگشتتتتا پرده ز رخ  گر  یا  

(همان)  

 

 

 

 است.  تر شدهموسیقی کلام بسیار قوی را تکرار کرده و« ا»و « ای» هایدر بیت سوم همزمان واک

 «او» تکرار مصوت بلند( 3ـ4ـ2ـ3

گه شتتتتام یو ستتترود یو رود یما و م  ز 

 

 دیتگفتم بر ستتتر خوان ام دهیتبا دل شتتتور

 

 

 

خ  ب مش ن شتتتت عره زنتتد  ن یح ایتتکتته  زیتتتا   

(293: همان)  

ما را نصتتت تو یاز پهلو ستتتتتین یبیجز جگر   

(283: همان)  

 

ست کسانی که مصوتتکرار  ،ای در غزلیات ابن یمینواکهاز دیگر موارد تکرار  سا معتقد ا شمی ست.  های کوتاه ا

اند این نوع تکرار نه تنها مخل فصاحت نیست بلکه مستحسن است. اند تتابع اضافات مخل فصاحت است به خطا رفتهگفته

 (. 80ت81: 1381)شمیسا،  گویدو آن را همصدایی می

 «ـِ» کوتاه مصوتتکرار ( 4ـ4ـ2ـ3

های کوتاه( به شرح ای)مصوتهای تکرار واکهنمونه .است« تِ» های کوتاه مربوط به مصوتبیشترین نوع تکرار مصوت

 زیر است:

 ستتتتیتو مهر فلک پروانه ا یشتتتمع رو شیپ

 

 بتتلتتب چشتتتتمتته کتتوثتتر یطتتوطتت افتتتتتهیتتنتتا

 

 

 

تو یجفتتت شتتتتد متتاه نو از طتتاق خم ابرو   

(283: 1344)ابن یمین،   

مائ یستتتهچون ستتترو  مت تو نشتتتو و ن یقا  

(292: همان)  
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 «ـُ» کوتاه مصوتتکرار ( 5ـ4ـ2ـ3

ست و هم ُ وسفیُ  زیو جان ما را عزمصر دل

 

ب ن عم گتتل رخستتتتار او نتتدیتتتا  ب ط لبتتل   ب

 

 

 

 

تو یجفتتت شتتتتد متتاه نو از طتتاق خم ابرو   

(189: همان)  

 گر جهتتان بتتاغ ارم گردد قفس بتتاشتتتتد مرا

(182: همان)  

 «ـَ» کوتاه مصوتتکرار ( 6ـ4ـ2ـ3

 زانخَ امیتتر انتتزل جتتانتتان کتته دَحتتبتتذا مَ

 

 انتتدام اهتتلستتتتت میتتاگتتر متتعشتتتتوق ستتتت

 

 

 

 

نش بَ  خنتتدا فروغ گتتل  نجتتااز  هتتارستتتتت آ  

(183: همان)  

جتتور ستتتتهتتلستتتتت بتتانیتتاز رقتت دنیتتکشتتتت  

(188: همان)  

 

 غزل دیوان ابن یمین 50. بسامد کاربرد انواع واکه در 4جدول شمارۀ 

 تعداد واکه

 98 آ

 25 ای

 9 او

 87 تِ 

 7 تَ 

 6 تُ 

 232 جمع
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 غزل دیوان ابن یمین 50بسامد کاربرد انواع واکه در . 6نمودار شمارۀ 

 

 

ت»هایبیشتر و واکهبسامد « ، ای تا ، »های با توجه به نمودار بالا به ترتیب واکه وان تبسامد کمتری دارند. می« ت، او، 

ابن  تر استتت، به همین دلیلتر و گوش نوازکه بیشتتترین آمار را دارند، خوش آهنگ هاییگفت موستتیقی و آهنگ واک

 است. کرده ها استفادهبیشتر از آن یمین

 تکرار همخوان و واکۀ آغازین( 5ـ2ـ3

شود، تکرارهایی از این دست باعث زیبایی دیداری و در این تکرار یک همخوان و یک واکه در آغاز واژه تکرار می

خوان شود. این نوع توازن در غزلیات ابن یمین بسامدش بسیار اندک است. در ابیات زیر تکرار واکه و همی میشنیدار

 است.موسیقی دلنشینی به کلام بخشیده 

تم ا ف گنتته د دلیتتگ تو دیتتچتته   دلارام ز 

 

 یبده ستتتتاغر م دستتتتتیموستتتم ع ایستتتتاق

 

 

 

 

در چاه وستتفی قن افکند چو  نیمیستته ت بکِ   

(186: همان)  

هر میفشتتتتان صتتتبحتتدم از بهر قتتدح گوبر   

(307: همان)  

 

  تکرار همخوان و واکۀ پایانی( 6ـ2ـ3

است، صامت نخستین متفاوت اما مصوت و صامت « +صامتمصوتصامت+» ساختار این نوع از توازن آوایی به صورت

گیرند و موسیقی زیبایی از میهای متوازن و متوازی در این نوع از تکرار جای های بعد از آن یکی هستند. سجعیا صامت

« ا، ن، م» هایاست. در بیت زیر همخوان و واک های زیر کلام مسجع و آهنگین شدهشود. در نمونهاین تکرارها ایجاد می

 است. تکرار شده

98

25

9

87

76

232

آ ای او -ِ -َ -ُ جمع



 1404، 27، شماره15های دستوری و بلاغی، دوره پژوهش 116

 

 چو نون تیتا بر کنار حستتتن نشتتتستتتت ابرو

 

 

 

 

 

ختتون انیتتدر متت یدارم چتتو واو غتترقتته دلتت   

(275: همان)  

 است. تکرار شده« ا، ب» همخوان و واکدر بیت زیر 

 نرگس مستتتتت تو دارد هوس خواب هنوز

 

 

 

 

 

 ستتتنبتتل زلف ترا هستتتتت ستتتر تتتاب هنوز 

(248: همان)  

 ها(مصوتها و تکرار صامت) تکرار کامل واژه( 7ـ2ـ3

الصدر  العجز الی الصدر، ردّ الصدر الی العجز، ردّ   ّرد انواعی دارد که از آنها با عنوان تکرار کامل واژه ،شمیسا معتقد است

(. این نوع تکرار در غزلیات ابن یمین بسامد بسیار 82: 1381شمیسا، ) بردعروض الی العروض و ... نام می عروض، ردّالالی 

ها به خودی خود چندان ارزش موسیقایی ندارد، مگر آنکه از نظم خاصی ها و مصوتزیادی دارد. تکرار کامل صامت

موسیقایی بالایی  ۀکه جنب د بحث با مواردی مواجه شدیمبا دقت در غزلیات مور ایجاد موسیقی کند. باشد وبرخوردار 

 اند.دارند و کلام را خوش آهنگ کرده

 ینه یپا نیاز ستتتر ک یگر تو بر چشتتتم ره

 

 

 

 

 

ه گریچشتتتتم د  ن تو  هم تتتا  ن گر یپتتا یب د  

(241: 1344)ابن یمین،   

 ای دارد.ی بسیار زیبایی به بیت داده و حالت کوبندهها موسیقدر بیت بالا تکرار کامل واک

لت لب لع قان خوردستتتتت  تا  خون دل مشتتت

 

 

 

 

 

منکر نتوان بودن نتتکیستتترخستتتتت لبتتت ا   

(271: همان)  

 . بسامد کاربرد انواع همخوان و واکه و تکرار کامل واژه در غزلیات دیوان ابن یمین5جدول شمارۀ 

 تعداد توازن واجی

 13 آغازینهمخوان و واکۀ 

 25 همخوان و واکۀ پایانی

 115 تکرار کامل واژه

 153 جمع
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 غزل دیوان ابن یمین 50بسامد کاربرد انواع واکه در  .7نمودار شمارۀ 

 

 نتیجه( 4

 دهد، این نکتهها شعر واقعیت خود را از دست میبزارها و لوازم شعر است و بدون آنترین اوزن، ضرب و آهنگ از اساسی

این به  ییقایتوازن موسدر مورد با بررسی و تحلیل اوزان غزلیات ابن یمین  بینیم.را حتی در شعر نیمایی و شعر سپید نیز می

وزن  26غزل، ابن یمین از  324است. در بررسی  از اوزان خیزابی، تند و پر تحرک بیشتر بهره بردهوی رسیم که نتیجه می

غزل بیشترین  81با « ، فعلنفعلاتنفاعلاتن، فعلاتن، »وزن  وزن جزء اوزان پر استعمال هستند؛ 4در این میان  که کرده استفاده

با « مفعول، فاعلات، مفاعیل، فاعلن»غزل، وزن  47با  «فاعلاتن، فاعلاتن ، فاعلاتن، فاعلات» بسامد را دارد. بعد از آن وزن

مفتعلن، »در میان غزلیات ابن یمین چشمگیرتر هستند. اوزان  غزل 33با « مفعول، مفاعیل، مفاعیل، فعولن»وزن  غزل و 41

وی هر کدام با یک غزل کمترین بسامد را در میان غزلیات « مفاعیلن، مفاعیلن، مفاعیلن، فعولن»و« فاعلات، مفتعلن، فع

ی آشنایی داشته و که ابن یمین با موسیق توان گفت. میاندکمتر مورد توجه بوده 2اوزان جویباری و کدر دارند. هم نین

آشنایی  رسد.به اوج خود می ۀ شیرازخواجغزلیات مهمی که در  ۀاست. نکت شناختهمی های شاد و دلنشین را کاملاَآهنگ

ها( دقت خاصی داشته باشد و از مصوتها و ها )صامتها و همخوانابن یمین با موسیقی، موجب شده در انتخاب واک

 هایبینیم که واکهمی هاها و مصوتصامت. در تحلیل نمودار یقی و زیبایی خاصی دارنداستفاده کند که موس هاییواک

بیانگر احساسات و  هر سه همخوانبیشترین بسامد را در غزلیات ابن یمین دارند. « ش»، «خ» ،«س» هایو همخوان« ت»، «ا»

  است. ها بهره بردهشاعر به خوبی از آنهای درونی هستند و هیجان

                                                           
 

 

 (.397: 1368. اصطلاح شفیعی کدکنی در بارة اوزانی که به سادگی قابل درک نیستند )شفیعی کدکنی،  2

13

25

115

153

همخوان و واکۀ آغازین همخوان و واکۀ پایانی تکرار کامل واژه جمع
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 نگاهی تازه به بدیع. تهران: انتشارات فردوس. (.1381) سیروس. شمیسا،

 شناسی. تهران: انتشارات فردوس.کلیات سبک (.1374) شمیسا، سیروس.

 (. آشنایی با عروض و قافیه. تهران: انتشارات فردوس.1366) شمیسا، سیروس.

 مهر. سورة جلد اول: نظم. تهران: ،شناسی به ادبیات(. از زبان 1394) صفوی، کورش.

 .دانشگاه تهرانانتشارات تهران:  لاقتباس. به تصحیح مدرس رضوی.. اساس ا(1361) .خواجه نصیرالدین ،طوسی

 جامی. :معیارالاشعار. به اهتمام جلیل تجلیل. تهران. (1369) .خواجه نصیرالدین، طوسی

 مفصل امروز. تهران: سخن.(. دستور 1384) ورد، خسرو.فرشید

 تهران: هرمس. .رهیافتی به شعر اخوان ثالث() (.آواها و القاها1383) قویمی، مهوش.

 (. عروض فارسی. تهران: قطره.1374) ماهیار، عباس.

 نگاهی تازه به اوزان و ضرب آهنگ شعر فارسی. تهران: تیرگان. ،(. عروض و قافیه1385) مددی، حسن.

 مختصری در شناخت علم عروض و قافیه. تهران: انتشارات دانشگاه علامه طباطبائی. (.1370) مسگرنژاد، جلیل.

 زاده. تهران: نیلوفر.به همت امید طیب نامه(.(. وزن شعر فارسی)درس1395) نجفی، ابوالحسن.

 دانشگاهی. نشر تهران: مرکزقافیه شعر فارسی.  (. وزن و1369) وحیدیان کامیار، تقی.

 .رضوی آستان قدس انتشارات (. بررسی منشاء شعر فارسی. مشهد:1370) کامیار، تقی.وحیدیان 

 .(. فنون بلاغت و صناعات ادبی. تهران: سخن1394) الدین.همایی، جلال
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