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Introduction 

Music is one of the basic foundations of Persian poetry. The order and stability of poetry depend on employing 

music; the more musical a poem is, the more stable it is. Eliot believes that the music of poetry stems from 

within the poet, and it is the place of words which designates their goodness and badness. The composition and 

system of poetry have a great influence on the beauty and cacophony of words. Phonetic harmony plays a 

fundamental role in the musical study of poetry. Jacobson believes that harmony is created by the repetition of 

words and is a tool for creating musical pieces. The repetition of sounds by bringing a phoneme, or several 

phonemes within a syllable, shows itself in the syllable and word; phonetic signs appear in the form of "chain 

sounds" and "hyper-chain sounds" in speech. Chain sounds are the sounds of the language in the chain of speech 

that play a role in creating phonemes. Phonemes are divided into two parts: consonants and vowels 

Materials & Methods 

This research was conducted using analyticalـdescriptive and statistical methods. The statistical population is 60 

ghazals from Ibn Yamin's Divan. In the study of phonetic balance (quantitative), all of Ibn Yamin's ghazals have 

been analyzed. 

Research findings 

Music in Ibn Yamin's ghazals has been studied from two perspectives: quantitative (rhythm) and qualitative 

(phonological balance). Findings of quantitative (rhythm) phonetic balance: In comparing the rhythm of Ibn 

Yamin's ghazals and pieces, we have come to the conclusion that Ibn Yamin used 26 different meters in 324 

ghazals, while he used 22 meters in 894 pieces, indicating that the variety of ghazal meters is greater. The 

meters used in the 324 ghazals are divided into two categories: unified elements and different elements. The 

ghazal meters that appear in Bahr mahfuf alـArkan are: He composed 140 ghazals in Bahr alـRaml with zahafat, 

maqsour, mahduf, mahboon and mashkool. These meters can be considered as khizabi (wave-like) rhythm. 

Shafi'i Kadkani believes that khizabi meters are fast and moving; in most cases, they are composed of sound 

elements or sound elements and their zahafat. And 77 ghazals in Bahr alـHajj, 5 ghazals in Bahr alـRajj, 2 

ghazals in Bahr alـMutaqarb, the meters used in different Bahr alـArkan are: 45 ghazals in Bahr alـMudare', 31 

ghazals in Bahr alـMujtath, 14 ghazals in Bahr alـMansarah, 2 ghazals in Bahr alـSari' and 7 ghazals in Bahr 

alـKhafif. By examining the 324 ghazals of Ibn Yamin's Diwan, the frequency of the combined meters of the 

Arkan is more than the different meters of the Arkan. And it can be concluded that Ibn Yamin was more 

interested in the khizabi meters. The following graphs show the frequency of the meters of the ghazals used by 

Ibn Yamin in the Diwan: Qualitative phonetic balance (phonemic balance): In Ibn Yamin's ghazals, phonetic 

repetition has been examined from several perspectives: from the repetition of one phoneme, several phonemes 

within a syllable, and the harmony and repetition of consonants and vowels. 

Discussion of Results & Conclusion 

Meter and rhythm are the most basic tools and devices of poetry and without them poetry loses its reality. We 

see this point even in Nimai's poetry and free verse. By examining and analyzing the meters of Ibn Yamin's 

ghazals in terms of musical balance, we come to the conclusion that Ibn Yamin has used more rhythmic, fast 

and dynamic meters. In a study of 324 ghazals, Ibn Yamin has used 26 meters, among which 4 meters are 

among the most frequently used meters in the following order: The meter "fa'latan, fa'latan, fa'latan, fa'lan" has 

the highest frequency with 81 ghazals. Ibn Yamin's familiarity with music led him to be particularly careful in 

choosing vowels and consonants, and to use "vowels" that have a special musicality and beauty. In analyzing the 

"consonants and vowels" chart, we see that the vowels "a", "  ـ" and the consonants" /S/, /x//∫/" " have the highest 

frequency in Ibn Yamin's ghazals. All three "consonants" express inner feelings and emotions, and Ibn Yamin 

made good use of them. 
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 مقدمّه  (1

ا  آن رتر باشد استحشود و شعر هر چه موسیقاییهای اساسی شعر، موسیقی است و سبب استواری شعر مییری از پایه

گیرد و جایگاه کلمات است که بر این باور است که موسیقی شعر از درون شاعران سرچشمه می ت. الیوتبیشتر اس

دهد. ترکیب و نظا  شعر در زیبایی و نازیبایی واژگان تأثیر بسیار زیادی دارد )الیوت، خوبی و بدی آنها را نشان می

بنیادی دارد. توازن از تررار افاعیل عروضی به وجود  (. در بررسی موسیقایی شعر توازن آوایی نقشی اساسی و67: 1375

های دهد؛ نشانخود را نشان می کلا در  کلمهدرون یک هجا، هجا و  در واجیک یا چند  آوردنتررار آواها با آید.می

زبان در  هایآوا، 1ایآواهای زنجیره کنند.ای در سخن جلوه میآواهای زبر زنجیره ای وآوایی به شرل آواهای زنجیره

 )همخوان( و مصوت شوند:  امتها به دو بخش تقسی  میزنجیرة گفتار است که در پدید آوردن واج نقش دارند. واج

  (. 81: 1384فرشیدورد، ( ))واکه

ی درغزلییات تیوازن آوایی .است وزن سروده 26غزل در  324د خوان بزرگ قرن هشت ، در دیوان ابن یمین از شاعر

یی بیه چیه شیرلی های ابن یمین توازن موسیقادر غزل که کندرا مطرح می پرسشاین است و بل توجهی نرتۀ قاابن یمین 

امعیۀ جغزلییات ابین یمیین اسیت.  هیا درنتریرار هیر کیدا  از آ، مشخص کردن توازن آوایی و پژوهشاست؟ هدف این 

ات میا  غزلییت ،مد اوزانکردن بسا و برای مشخص غزل از دیوان شاعر است 60آماری برای بررسی و پیشبرد این اهداف 

 . اندشدهدیوان ابن یمین بررسی 

 پیشینۀ پژوهش (2

و اوزان شعر  رداختهبه موسیقی اوزان شعر رودکی پ« بررسی موسیقی شعر رودکی»در مقالۀ  (1388احمدی ) و آقاحسینی

 یکنار یقیموس یبه بررس ،«هاجابت موسیقی شعر در دیوان هوشنگ»در مقالۀ  (1388) اند. اسداللهیاو را مشخص کرده

ال آنها مج ویباریجنر  و  تیاند که خا هیسا ۀابتهاج پرداخته و معتقد است بحور مجتث و مضار  اوزان مورد علاق

عر، دست به شا ةزدنجایه وشاد  ۀیمطابق با روح زی)مفتعلن( ن یداده و اوزان تند و ضرب ییشاعر در هنرنما هرا ب یشتریب

 د فوق درهش با موار. تفاوت عمدة این پژواندنموده سریشاعر را به مخاطب م یحالت روح قالانت دست ه  داده و

زیابی مورد ار ی رایقبررسی و تحلیل کلی موسیقی شعر در غزلیات ابن یمین است. اکثر پژوهشگران پیشین بخشی از موس

ل مورد غز 50جی( )وا زن کیفییوان ابن یمین و توا)کمی( تما  غزلیات د اما در این تحقیق توازان آوایی اندقرار داده

 است. بررسی قرار گرفته

 

                                                           
 

 

که هنگا  برش زنجیرة گفتار آن دسته از مختصات آوائی را که در طول زنجیرة گفتار پیوسته با ه  و »ای، واحدهایی هستند . واحدهای زنجیره1

ة گفتار آیند در زنجیرشناسند. واحدهای آوائی که از این راه به دست میکنند، به عنوان یک آوای مستقل میده ظهور میبه  ورت ترکیب ش

نامند. وقتی زنجیرة گفتار را برش زدی  و همگی واحدهای زنجیری آن ها را واحدهای زنجیری میگیرند. به همین دلیل آندر کنار ه  قرار می

ها را جزء هیچ یک از واحدهای زنجیری به دست آمده به توان آنماند که نمیر پایان، تعدادی مختصۀ آوائی به جا میرا تعیین نمودی ، د

 (.69ی70: 1376)حق شناس « نامندها را واحدهای زبر زنجیری میحساب آورد، آن

 



 1404، 27، شماره15های دستوری و بلاغی، دوره پژوهش 104

 

 بحث و بررسی (3
 نمودار کلی تحلیل توازن آوایی در غزلیات ابن یمین

  

 توازن آوایی کمی )وزن(( 1ـ3
نیان در که خواجه نصیرالدین طوسی، از پیشیدارند، چنان متقد  و متأخر در مورد وزن شعر نظری مشابهنظران  احب

آن در عدد و زن هیأتی است تابع نظا  ترتیب حرکات و سرنات و تناسب و»کند وزن را اینگونه تعریف می معیارالاشعار

 .(22: 1369)طوسی،  «که نفس از ادراک آن هیأت لذتّی مخصوص یابد که آن را در این موضع وزن خوانند مقدار

عامیل  و معتقدنید کننیدکیید میتأ موسییقی و عنا یر آواییی بسییار پردازان معا ر، بیر هها به عنوان نظریرمالیستف

شیود تیا ای اسیت کیه موجیب میوزن وسییله»گویید در مورد وزن چنیین می شعر موسیقی و وزن است. ریچاردز ةسازند

ق کیه طبی یمیوزون، دقیت،  یراحت، حالیت انتظیار  کلمات بتوانند بیشترین تأثیر ممرن را بر یردیگر بگذارند. در آثار

 ۀ(. شفیعی کدکنی وزن را مجموعی117: 1375 ،)ریچاردز «کندافزایش پیدا می اخودآگاه است یمعمول در اغلب موارد ن

 دانیدمی یها از نظا  خا ی برخوردار باشد ها و مصوتها و یا ترکیب  امتکه از لحاظ کوتاه و بلندی مصوت ی آوایی

ریت  موسیقایی، تنیاوب  یداها در زمیان » شعر نامید، به قول تودوروف توان ریت (. وزن را می9: 1368)شفیعی کدکنی، 

ترین جنبۀ موسیقی شعر، عیرو  ییا مشخص» (.159: 1392)تودوروف، «   شعری، تناوب هجاها در زمان استاست؛ ریت

به ایین نتیجیه (.در مقایسۀ اوزان غزلیات و قطعات ابن یمین 50: 1398اسداللهی، سلامت آذر،«)همان موسیقی بیرونی است

و  وزن بهیره بیرده 22قطعه از   894وزن متفاوت استفاده کرده، در حالی که در  26غزل از  324رسی  که ابن یمین در می

به دو شرل اوزان یا بحور متفیق  اوزان کمی در غزلیات ابن یمینبیانگر این نرته است که تنو  اوزان غزلیات بیشتر است. 

 آمده است.  مختلف الارکاناوزان یا بحور  الارکان و

 متفق الارکانیا بحور اوزان ( 1ـ1ـ3

 عبارتند از:  استفاده کرده استها از آن متفق الارکانی که ابن یمین یا بحور اوزان

ها و ترجمیان دل پییر یها، شادماناندوه ةای است برای بیان رقّت قلب و بازگو کنندزمینه»بحر رمل بحر رمل:  الف(

غیزل را در بحیر رمیل بیا زحافیات مقصیور،  140، ابین یمیین غیزل 324(. از مجمیو  13: 1369طوسیی، ) «و جوان است

اوزان خیزابیی دانسیت شیفیعی کیدکنی معتقید اسیت،  جیزءتیوان این اوزان را می که محذوف، مخبون و مشرول سروده

توازن آوایی

(توازن واجی)کیفی 

تررار کامل 
واژه

تررار 
همخوان و 
واکۀ پایانی

تررارهمخوان و  

آغازینواکۀ 

تررار واکه 
ای 

تررار همخوان 
پایانی

تررار 
همخوان 
میانی

تررار 
همخوان 
آغازین

(وزن)کمی 
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 شیوندسال  و زحافات آن تشیریل می های سال  و یاهای تند و متحرک هستند؛ در بیشتر مواقع از رکناوزان خیزابی وزن

 (.393 ی394: 1368)شفیعی کدکنی، 

 به فروغ مهر رویش که مهست از آن عبارت

 

 به فریب چش  مستش که دهد جهان به غارت 

 (191: 1344) ابن یمین،                                 

ماهیار ایین وزن  کند ورا در خواننده ایجاد میتندی و حرکت « فعلاتُ فاعلاتن، فعلاتُ فاعلاتن»  بیت فوق در وزن

ت را تقوییت بی نیز موسیقی« س، ش، ت و ف» های(. همخوان59: 1374)ماهیار،  داندرا از زیباترین اوزان شعر فارسی می

 اند.حالت تندی و کوبندگی به کلا  داده« غارت و عبارت»غزل  ۀهای قافیدر پایان واژه« ت» همخوان و کرده

 حر بی شا  زلفین تو ای حورا  فتهر س

 

چشم  پر از گیوهر شیود درییا  یفت ۀچشم   

(214: 1344) ابن یمین،   

شاعر با تررار افاعیل عروضیی اندیشیه و افریار درونیی  است؛« ، فاعلاتن، فاعلاتن، فاعلنفاعلاتن»بیت بالا در وزن 

کیه بیا عر از مییان اوزان شیعری، وزنیی را شیا»سیت کند که در چه وضعیتی او به او ثابت می بازگو خود را برای مخاطب

 (.61: 1369)وحیدیان کامیار،  «گزیندمحتوا و حالت انفعالی شعرش هماهنگ باشد، برمی

 شیودمی ترین بحور شعر فارسیی اسیت و از تریرار مفیاعیلن ییا زحافیات آن سیاختهب( بحر هزج: این بحر از رایج

دانید و وزنیی آرا  و دلنشیین این وزن را مناسب برای مضامین آرا  و عاشقانه می (. وحیدیان کامیار58: 1370)مسگرنژاد،

 (.84: 1370)وحیدیان کامیار،  است

و در ضیمن  ن عشیق خیود را بیرای معشیوق بیازگودر غزلی که با بیت ذیل آغاز شده، ابن یمیین، بیه آرامیی داسیتا

غزل در بحیر هیزج  77غزل دیوان ابن یمین  324مجمو   کند. ازحرایت ناله و شرایت از معشوق را ه  چاشنی کلا  می

 است. سروده شده

 ای زلف تو سر تا قد  آشوب جهانی

 

وی در چمییین حسییین قیییدت سیییرو روانیییی    

(290: 1344)ابن یمین،   

: 1385)میددی،  اند که در لغت بیه معنیی اضیطراب و سیرعت اسیترجز گفته دلیل ج( بحر رجز: این بحر را به آن

اسیت. ابین یمیین در ابییاتی کیه در ایین وزن سیروده، بیا  غزل در بحر رجز آمیده 5غزل ابن یمین  324مو  (. از مج117

 گوید، گویی فر ت سخن گفتن برای او ک  است.سرعت از عشق خود سخن می

 ها به یغما می بردآن ترک یغمائی نگر دل

 

بیردهیا میآن زلف بیی آرا  بیین کیارا  جان   

(217: 1344)ابن یمین،   

 را غیزل 2غیزل دییوان اشیعارش  324ابن یمین از مجمو   شود.از تررار فعولن حا ل می این بحر د( بحر متقارب:

 است. در این وزن سروده

 زهی من وفای تو نادیده هیچ

 

 بییه غیییر از جفییای تییو نشیینیده هیییچ 

(216: همان)  

 اوزان یا بحور مختلف الارکان( 2ـ1ـ3

 ن غزلیات ابن یمین عبارتند از:اوزان یا بحور مختلف الارکا
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مفعیول، »شیود، امیا زحیاف سیاخته می« مفیاعیلن فیاعلاتن، مفیاعیلن فیاعلاتن» بحر مضار : از تریرار افاعییل الف(

اسیت. شیفیعی کیدکنی آن را از بیشتر مورد توجه شاعران « مفعول، فاعلاتُ، مفاعیلُ، فاعلن»و « فاعلاتن، مفعول، فاعلاتن

 324غیزل از مجمیو   45ابن یمین  (.395: 1368شفیعی کدکنی، ) اند، که زلال و زیبا و مطبو  استداوزان جویباری می

 است. غزل دیوان خود را در بحر مضار  سروده

 باز آمد آن نگار که از ما بریده بود

 

هییییا رمیییییده بییییودوز هجییییر او قییییرار ز دل   

(219: 1344)ابن یمین،   

هیر  کیه بتیوان، وزنیی اسیت وزن دوری» توان از اوزان دوری نییز دانسیت.را می« مفعولُ فاعلاتن، مفعولُ فاعلاتن،»

)نجفیی، « این دو نیمه در حر  یک مصرا  کامل باشد یک از به دو نیمۀ متشابه تقسی  کرد، به طیوری کیه هیرمصرا  را 

1395 :96.) 

آیید کیه چنیدان به وجود می« تنفاعلا ، مستفعلنفاعلاتن مستفعلن» از ترراربحر مجتث: ا ل وزن بحر مجتث  ب(

 زنید،«)اسیتفعلاتین دوبیار تاکیید شده -در عیرو  سینتی در مبحیث مجتیث بیه مفیاعلن» مورد توجیه شیاعران نیسیت،

ترین پیر اسیتعمال جیزء« مفاعلن، فعلاتن، مفاعلن، فعلاتین»شمیسا عقیده دارد (.131: 1401علی. ذوالفقاری، حیدری وامیر

( ابین 162: 1374 )شمیسیا، «ترین اوزان به طبیعیت کیلا  عیادی و طبیعیی اسیتاز نزدیکاوزان شعر فارسی است و یری 

 است. غزل دیوان خود را در این وزن سروده 324غزل از مجمو   31یمین 

 ز تاب می چو خوی از روی دلستان بچرد

 

 میییرا ز نییییرگس تیییر آب ارغییییوان بچریید 

(228: 1344)ابن یمین،   

 شیود. امیا زحیافتشیریل می« مفعیولات مستفعلن مفعولات، مستفعلن»بار بحر منسرح از دوج( بحر منسرح: افاعیل 

غیزل  324غیزل از  14است. ابن یمیین جنبۀ موسیقایی آن بسیار مورد توجه شاعران  به دلیل« مفتعلن فاعلن، مفتعلن فاعلن»

 است. دیوان خود را در این وزن سروده

 شتچه بر سر گذ توی مرا ب یدوش چه دان

 

گذشیت میری و بی حیدی لشرر غ  بر سر  بی   

(199: همان)  

غزلی که با بیت بالا شرو  شده، موسیقی تند و رقصانی دارد، در وسط مصرا  مریث کوتیاهی وجیود دارد کیه ماننید 

: 1366)شمیسیا، « قسمت اعظ  زاییائی عیرو  فارسیی بیر عهیدة اوزان دوری اسیت»آید. شمیسا معتقد است پتری فرود می

62.) 

در آن « هاسیبب»اند که سریع در لغت به معنی تند رونده است و این بحر را بدان جهت سریع خوانده»د( بحر سریع: 

تر است. ا ل این بحر، مستفعلن، مستفعلن، مفعولات است و سال  آن متداول نیست و مزاحف آن مطبیو « اوتاد»بیشتر از 

آورده « مفیتعلن، مفیتعلن، فیاعلن»را در وزن  غزل دییوان خیود 324از غزل  2ابن یمین  (.156: 1368)شاه حسینی،  «است

ثنوی حرمی، اخلاقی که یک ماگر چه نظامی مخزن الاسرار را های بزمی مناسب است، است. این وزن بیشتر برای مثنوی

 است. سروده را در این وزن« زهره و منوچهر» . ایرج میرزا نیز مثنوی عاشقانۀدر این وزن سروده و عرفانی است 

 دمدگرد گلت سبزة تر می

 

دمییییدتییییازه نباتییییت ز شییییرر می   

(234: 1344)ابن یمین،   
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اما زحیاف فیاعلاتن، مفیاعلن، فعلین راییج  شودذ( بحر خفیف: افاعیل آن از فاعلاتن، مستفعلن، فاعلاتن تشریل می

 است. غزل در این وزن سروده 7ابن یمین  است.

 پر شرن است اریشرن زلف 

 

هیر شیرن اسیت رییبسا دل که ز ای   

(206: همان)  

تیوان و می یشیتر از اوزان مختلیف الارکیان اسیتغزل دیوان ابن یمین، بسامد اوزان متفیق الارکیان ب 324با بررسی 

اسیت. نمودارهیای زییر بییانگر بسیامد اوزان غزلییات میورد  بیشتری داشیته ۀنتیجه گرفت، ابن یمین به اوزان خیزابی علاق

 :اوست بن یمین در دیوانا ةاستفاد

 . بسامد بحور غزلیات دیوان ابن یمین1جدول شمارۀ 

 تعداد غزل اوزان مختلف الارکان تعداد غزل اوزان متفق الارکان

 45 مضار  140 رمل

 31 مجتث 77 هزج

 14 منسرح 5 رجز

 7 خفیف 2 متقارب

 2 سریع  

 99 جمع 224 جمع

 

 ن ابن یمینبحور غزلیات دیوا. 1نمودار شمارۀ 

 

0

50

100

150

200

250



 1404، 27، شماره15های دستوری و بلاغی، دوره پژوهش 108

 

 

 

 . بسامد انواع وزن در غزلیات دیوان ابن یمین 2جدول شمارۀ 

 وزن بحر تعداد غزل

 فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلات رمل مثمن مقصور 47

 فاعلاتن فاعلاتن فاعلن رمل مسدس محذوف 4

 فعلاتن فعلاتن فعلاتن فعلاتن رمل مثمن مخبون سال  1

 اعلاتن فعلاتن فعلاتن فعلنف رمل مثمن مخبون محذوف 81

 فعلاتن فعلاتن فعلاتن فع لن رمل مثمن مخبون ا ل  3

 فعلاتن فعلاتن فعلات رمل مسدس مخبون محذوف 2

 فعلات فاعلاتن فعلات فاعلاتن رمل مثمن مشرول 2

 مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن هزج مثمن سال  18

 مفاعیلن مفاعیلن فعولن هزج مسدس محذوف 10

 مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن فعولن هزج مثمن محذوف 1

 نمفعول مفاعیلن مفعول مفاعیل هزج مثمن اخرب 11

 فعولن مفعول مفاعیل مفاعیل هزج مثمن اخرب مرفوف محذوف 33

 مفاعلن فعولن مفعول هزج مسدس اخرب مقبو  محذوف 4

 فعولن فعولن فعولن فعولن متقارب مثمن سال  2

 مستفعلن مستفعلن مستفعلن مستفعلن ال رجز مثمن س 3

 مفتعلن مفاعلن مفتعلن مفاعلن رجز مثمن مطوی مخبون 1

 مستفعلن مفاعلن مستفعلن فعل رجز مثمن مشرول محذوف 1

 فاعلاتن مفاعلن فعلن خفیف مسدس مخبون محذوف 7

 مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلن)فع لن( مجتث مثمن مخبون محذوف )ا ل ( 30

 مفعول فاعلاتن مفعول فاعلاتن   مثمن اخرب سال مضار 3

 فاعلن مفعول فاعلات مفاعیل مضار  مثمن اخرب مرفوف محذوف 41

 مفتعلن فاعلات مفتعلن فاعلن منسرح مثمن مطوی مرشوف 13

 مفتعلن فاعلات مفتعلن فع منسرح مطوی منحور 1

 مفتعلن مفتعلن فاعلن سریع مسدس مطوی مرشوف 2
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 اوزان غزلیات دیوان ابن یمین .2 شمارۀنمودار 

 

 . موسیقی بیرونی غزلیات دیوان ابن یمین3جدول شمارۀ 

 324 هاتعداد کل غزل

 225 اوزان تند و ضرب

 99 اوزان جویباری

 

 توازن واجی(توازن آوایی کیفی )( 2ـ3

: 1394) فوی، «یابندبررسی میمجموعه تررارهایی است که در سطح تحلیل آوایی امران » منظور از توازن آوایی

به ها ها و مصوتچند واج درون یک هجا و هماهنگی و تررار  امت یاتررار یک از  تواندتررار آوایی می(. 2/167

هایی است که به دلیل وحدت، تشابه، هماهنگی ۀموسیقی درونی شعر مجموع کنی معتقد است،وجود آید. شفیعی کد

 ها(. تررار  امت392: 1368)شفیعی کدکنی،  آیدلمات یک شعر به وجود میها در کها و مصوتتضاد  امت

گفت این مقوله در  توانمی افتد، بدین دلیلره کمتر اتفاق میها( در گفتار عادی روزم)واکه هاها( و مصوت)همخوان

شیود کیه درون یک داخته مییدر این نو  توازن به آن دسته از تررارهای آوایی پر» گیرد.سازی جای میفرآیند برجسته

در واقع شاعر  .شودتیر از واژه ایجاد میبه عبارت دیگر توازن واجی از تررار واحید زبیانی کوچیک .یابندهجا تحقق می

زند و حتی گاهی تصویری از آنچه برجستگی آوایی دست می بیه ،های خا ی هستندبا انتخاب واژگانی که دارای واج

توازن واجی از نظر اینره دارای ارزش  کند.ها القا مییاری واژه و تصویر بیان کند، به وسیله آن واجکه قرار است به ی

(. در این قسمت به تشریخ هفت گروه مذکور 184ی 185: 1394) فوی،  «موسیقایی باشد به هفت گروه قابل تقسی  است

 .پردازی می

 تکرار همخوان آغازین( 1ـ2ـ3

ه  حروفی یا ه  شود. شمیسا این نو  تررار را  امت )همخوان( در آغاز چندین واژه تررار می در این نو  تررار، یک

)همایی،  (. همایی این نو  تررار را منحصر به قافیه کرده و آن را اعنات گفته است79: 1381 ،)شمیسا گویدمی حرفی
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یک حرف به تعداد و تررار در  ۀکاربرد آگاهان»توان گفت منظور از ه  حروفی یا واج آرایی (. در نتیجه می74: 1394

آغازین  ۀقافیآرایی همان است که در شعر اروپایی به آن  یک جمله ییا یک مصرا  یا یک بیت است. نوعی از این واج

آرایی فقط تررار یک حرف )چه در  در واجولی  دیرسان باش اتگویند و در آن شرط است که حروف اول کلممی

معیروف نیز با همین ت سین یبسی کهن است. هف این  یفت یا ظرافت لفظی ۀابقیسمه  است.  (یان کلمهیآغاز و چه در م

آغازین( همانا در  ۀآن ه  به شرل خاص آن یعنی قافییادگار اجتماعی این واج آرایی ) ارتباط نیست.تنیاسب لفظیی بی

 (.716: 1385خرمشاهی، ) «دکننها در نا  گذاری فرزندان خود رعایت میاین است که خانواده

ای هنامند، جلوآنچه امروز هماهنگی القاگر می» کنندبه هماهنگی القاگر تعبیر می را حروفی واج آرایی و ه  برخی

هییای وی آنها با تصاویر ذهنی ییا اندیشیه ةدهند های تشریلکه واج آوردهایی به دست میکه شاعر با انتخاب واژهاست 

آواهیا  یالدین طوسیی در بیارة القیاگر(. پیش از دانشمندان غربیی خواجیه نصییر9: 1383)قویمی،  «دارندتناسب قرار در 

ای محاکات خاص خود را دارد، مثلا نغمۀ درشت محاکات غضب کنید و و عقیده دارد که هر نغمه مباحثی را طرح کرده

 (.591ی592: 1361)طوسی،  نغمۀ حزن محاکات حزن کند

حروفی وجود دارد که موسیقی و تشیخص  های زیادی از این واج آرایی و ه نمونه این پژوهش،ۀ آماری در جامع

 شود:هایی اشاره میجا به نمونهاست. در این خا ی به شعر ابن یمین داده
 ز عشییقت شیشیید  بییا خییرد خییو گانییهیب

 
 

نیییدار  شیو از خیییو گانیییهیز ب شیییهیو اند   
(260: 1344)ابن یمین،   

 اییعقیب  های سایشی ملازی است و بیرای تولیید آنواج جزء« خ»زیبایی خا ی به بیت داده، واج  «خ» تررار واج 

 ، شاعر چنان غرق در عشق معشوق است که به خود، بیگانه و خویشاوندان توجه ندارد.ابدییزبان با ملازه تماس م ۀشیر
 یچو گلنار تیو بیر سیرو سیه یخوشتر از رو

 

دگییر یبییر سییر و بییالا یگلیی چینشییرفد هیی   
(241: همان)  

بیه کیار  رییو نفیرت، تیرس و تحق نیحسیرت و حسیادت، کی چیونی احساسییات یانیبرای ب»، «س» تررار واج لثوی

، دلبسیتگی عاشیق بیه معشیوق را بییان  (. علاوه بر موسیقی خا ی کیه در بییت ایجیاد کیرده56: 1383قویمی، ) «رودیم

 داند.تر از هر کسی میکند و او را بالامی
 نیمییتیو گفیت ابین  نیریسخن از لب شچون 

 

دگیر یعقل گفتش نبود چون تیو شیرر خیا   
(241: 1344)ابن یمین،   

( علاوه بر اینره آهنگی زیبیا 61: 1383 )قویمی، است جیانیالقاگر احساسیات میرتبط بیا ه« ش» تررار واج سایشی

 ، بیانگر احساسات عاشق است.به بیت دادهو کوبنده 
   ز غمیت بشیراف چیو گنید نهیگفتمش س

 

کیه بیر میا بیدو جیو دیگفت کز ماش بگوئ   
(281: 1344)ابن یمین،   

 یو رو یتیو کیه در چشی  مین آئی ینه سرشر
 

از نظییییر  دور مییییرو یمییییرد  چشیییی  منیییی   
(همان)  

 ۀاسیت. عیلاوه بیر جنبی موسیقی و آهنگ زیبایی در بیت ایجاد کرده«  »و « گ»های در دو بیت بالا تررار همخوان

شیود و بیرای تلفیآ آن درگییر مینر  قسمت عقب سقف دهیان  ۀیناحهمخوان نر  کامی است و « گ» ی  امتموسیقای
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«  »همخیوان  کند اما این موضو  برای معشیوق اهمیتیی نیدارد.شاعر به آرامی جان سپاری خود در راه معشوق را بیان می

 خواهد کنار او بماندشود. شاعر نیز از معشوق میمیها بسته های دو لبی خیشومی است و برای تلفآ آن لبواک جزءنیز 

 .و نزد دیگران نرود
 غزل دیوان ابن یمین 50بسامد کاربرد همخوان آغازین در . 3نمودار شمارۀ 

 

 تکرار همخوان میانی( 2ـ2ـ3

ان نیز موجب تررار در میان واژگ ها نیز قابل بررسی است.میان واژهها در در بخش توازن آوایی کیفی تررار  امت

 رسد.شود. این بخش به گستردگی همخوان آغازین نمیزیبایی و موسیقایی کلا  می
 خسته بیه کیا من دل د یکه باز از تو رس نیا

 

ن یبیبخیت کیه مین می یز هی ستیگر نه خواب   
(261: همان)  

 

 است. و آهنگی دلنشین به کلا  داده در میان چندین واژه تررار شده« س»همخوان 

 یبگشییا یو بنیید دو تییائ ریینفسی نیبنشیی
 

دگییر یتییا کییی فتهیچییو میین شیی یابیییکییه ن   
(241: همان)  

 
 تضاد زیبایی میان دو تا و یک تا وجود دارد.« ش» بیت بالا بجز موسیقی همخوان

 غزل دیوان ابن یمین 50بسامد کاربرد همخوان میانی در  .4نمودار شمارۀ 
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 تکرار همخوان پایانی( 3ـ2ـ3

در چندین « ر ،  » هایدر ابیات زیر واک .شود)همخوان( در پایان چند واژه تررار می یک  امت ،از تررار در این نو 

 اند.واژه تررار شده

 نیگشتسیییت تیییرا آئییی لاز بهیییر شیییرار د

 

 دیییو جهییان میین جیز لطییف تییو نفزا جیانی ا

 

کمیییان بیییودن و رییییاز غمیییزه و از ابیییرو بیییا ت   

(271: همان)  

نهییییان بییییودناز خلییییق  یدائیییییپ تیییییدر غا  

(همان)  

  

 

 غزل دیوان ابن یمین 50بسامد کاربرد همخوان پایانی در  . 5نمودار شمارۀ 

 

 ایواکهتکرار ( 4ـ2ـ3

(. توازن واجی از تررار مصوت در چند واژه پدید 80: 1381)شمیسا،  ددانمی )مصوت( را ه   دایی شمیسا تررار واکه

زیرا ممرن است تصور  استفاده کنی  )واکه و همخوان( از تررار واکه تررارآید.  فوی معتقد است برای هر دو نو  می

 (.189: 1394 فوی، )  دا ندارد شود که همخوان

 «ا»بلند  مصوتتکرار ( 1ـ4ـ2ـ3

آشناست. قویمی  ثیر موسیقایی آن کاملاًدهد شاعر با تأو نشان میبسامد این واکه نسبت به موارد دیگر بسیار زیاد است 

« رودیو همهمه به کیار می اهوی داهای بلند، ه انیاست و برای ب یهای درخشان زبان فارسجزء واکه ا»است: معتقد 

 .(31:  1383 ،یمی)قیو

5
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 بییییاریاز طییییرف جو دیییییوز یبییییاد بهییییار

 

 ز  یییفرا اثیییر افیییتیغمیییزه نیییرگس چیییرا 

 

 نیمییه سییواد خییط عنبییر سییاش بیی ا یییبییر ب

 

کیییرد بیییدامن نثیییار خوارگیییانیبیییر سیییر م   

(243: 1344 )ابن یمین،  

 طیییره سییینبل چیییرا سیییاخت ز سیییودا شیییعار

(همان)  

نیطیییراز سییینبل رعنیییاش بییی یبرگیییل سیییور  

(همان)  

 

 
 «ای» تکرار مصوت بلند( 2ـ4ـ2ـ3

 و بیس یابی یدشمن  گفت که از دوست غم

 

 یشییررلب یرب کراسییت چییون تییو نگییار اییی

 

 بگمیان در سیر شیور یتو پیس پیرده و خلقی

 

دگییر ینهیی  بییر سییر غمهییا زییین نیییگفییت  ا   

(241: همان)  

یغبغبیییی  یسیییی ی یییینم یسییییمنبر یسییییرو  

(310: همان)  

یاگیییر پیییرده ز رخ بگشیییائ زدییییتیییا چهیییا خ  

(همان)  

 

 

 

 است.  تر شدهرا تررار کرده و موسیقی کلا  بسیار قوی« ا»و « ای» هایدر بیت سو  همزمان واک

 «او» تکرار مصوت بلند( 3ـ4ـ2ـ3

 ز گییه شییا  یو سییرود یو رود یمییا و میی

 

 دیییگفییت  بییر سییر خییوان ام دهیربییا دل شییو

 

 

 

یحیی ایییکییه  زیتییا نعییره زنیید میی ذن شییبخ   

(293: همان)  

تییو یاز پهلییو سییتین یبیجییز جگییر مییا را نصیی  

(283: همان)  

 

های کوتاه است. شمیسا معتقد اسیت کسیانی کیه مصوتتررار  ،ای در غزلیات ابن یمیناز دیگر موارد تررار واکه

اند این نو  تررار نه تنها مخل فصاحت نیست بلره مستحسن اسیت. ست به خطا رفتهاند تتابع اضافات مخل فصاحت اگفته

 (. 80ی81: 1381)شمیسا،  گویدو آن را همصدایی می

 «ـِ» کوتاه مصوتتکرار ( 4ـ4ـ2ـ3

های کوتاه( به شرح ای)مصوتهای تررار واکهنمونه .است« یِ» های کوتاه مربوط به مصوتبیشترین نو  تررار مصوت

 یر است:ز

 سیتیتو مهیر فلیک پروانیه ا یشمع رو شیپ

 

 بلییییب چشییییمه کییییوثر یطییییوط افتییییهینا

 

 

 

تییو یجفییت شیید مییاه نییو از طییاق خیی  ابییرو   

(283: 1344)ابن یمین،   

یقامییت تییو نشییو و نمییائ یچییون سییرو سییه  

(292: همان)  
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 «ـُ» کوتاه مصوتتکرار ( 5ـ4ـ2ـ3

 زییو جان ما را عزمصر دلست و همچُ وسفیُ

 

 بیییل طیییبع  گیییل رخسیییار اوبل نیییدیتیییا نب

 

 

 

 

تییو یجفییت شیید مییاه نییو از طییاق خیی  ابییرو   

(189: همان)  

 گییر جهییان بییاغ ار  گییردد قفییس باشیید مییرا

(182: همان)  

 «ـَ» کوتاه مصوتتکرار ( 6ـ4ـ2ـ3

 زانخَییی ا ییییر انیییزل جانیییان کیییه دَحبیییذا مَ

 

 انییییدا  اهلسییییت  یاگییییر معشییییوق سیییی

 

 

 

 

هارسیییت آنجیییااز فیییروغ گیییل خنیییدانش بَ   

(183: همان)  

جییییییور سهلسییییییت بییییییانیاز رق دنیکشییییی  

(188: همان)  

 

 غزل دیوان ابن یمین 50. بسامد کاربرد انواع واکه در 4جدول شمارۀ 

 تعداد واکه

 98 آ

 25 ای

 9 او

 87 یِ

 7 یَ

 6 یُ

 232 جمع
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 غزل دیوان ابن یمین 50بسامد کاربرد انواع واکه در . 6نمودار شمارۀ 

 

 

وان تیبسامد کمتری دارنید. می« ی، او، ی»هایبیشتر و واکهبسامد « ، ای یا ، »های ار بالا به ترتیب واکهبا توجه به نمود

ابین  تر است، بیه همیین دلییلتر و گوش نوازکه بیشترین آمار را دارند، خوش آهنگ هاییگفت موسیقی و آهنگ واک

 است. کرده ها استفادهبیشتر از آن یمین

 ان و واکۀ آغازینتکرار همخو( 5ـ2ـ3

شود، تررارهایی از این دست باعث زیبایی دیداری و در این تررار یک همخوان و یک واکه در آغاز واژه تررار می

خوان شود. این نو  توازن در غزلیات ابن یمین بسامدش بسیار اندک است. در ابیات زیر تررار واکه و همشنیداری می

 ست.اموسیقی دلنشینی به کلا  بخشیده 

 دلارا  ز تیییو دییییچیییه گنیییه د دلییییگفیییت  ا

 

 یبیییده سیییاغر مییی دسیییتیموسییی  ع ایسیییاق

 

 

 

 

در چیاه وسیفیذقن افرند چیو  نیمیسه ت بکِ   

(186: همان)  

هر میییفشییان  ییبحد  از بهییر قییدح گییوبییر   

(307: همان)  

 

  تکرار همخوان و واکۀ پایانی( 6ـ2ـ3

است،  امت نخستین متفاوت اما مصوت و  امت « ت+ اممصوت امت+» ساختار این نو  از توازن آوایی به  ورت

گیرند و موسیقی زیبایی از های متوازن و متوازی در این نو  از تررار جای میهای بعد از آن یری هستند. سجعیا  امت

ن، ا، » هایاست. در بیت زیر همخوان و واک های زیر کلا  مسجع و آهنگین شدهشود. در نمونهاین تررارها ایجاد می

 است. تررار شده«  

98

25

9

87

76

232

آ ای او -  ِ -  ِ - جمع ِ 
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 چیو نیون تییتا بیر کنیار حسین نشسیت ابرو

 

 

 

 

 

خیییون انییییدر م یدار  چیییو واو غرقیییه دلییی   

(275: همان)  

 است. تررار شده« ا، ب» در بیت زیر همخوان و واک

 نیرگس مسییت تییو دارد هیوس خییواب هنییوز

 

 

 

 

 

 سییینبل زلیییف تیییرا هسیییت سیییر تیییاب هنیییوز 

(248: همان)  

 ها(مصوتها و تکرار صامت) هتکرار کامل واژ( 7ـ2ـ3

 الصدر الی العجز، ردّ العجز الی الصدر، ردّ  ّ رد انواعی دارد که از آنها با عنوان تررار کامل واژه ،شمیسا معتقد است

(. این نو  تررار در غزلیات ابن یمین 82: 1381شمیسا، ) بردعرو  الی العرو  و ... نا  می عرو ، ردّالالصدر الی 

ها به خودی خود چندان ارزش موسیقایی ندارد، مگر آنره از ها و مصوتار زیادی دارد. تررار کامل  امتبسامد بسی

 ۀکه جنب د بحث با مواردی مواجه شدی با دقت در غزلیات مور باشد و ایجاد موسیقی کند.نظ  خا ی برخوردار 

 اند.موسیقایی بالایی دارند و کلا  را خوش آهنگ کرده

 ینهی یپیا نیاز سیر کی یرهی گر تو بر چشی 

 

 

 

 

 

دگییر یپییا یبیینه  تییا تییو نهیی گییریچشیی  د   

(241: 1344)ابن یمین،   

 ای دارد.ها موسیقی بسیار زیبایی به بیت داده و حالت کوبندهدر بیت بالا تررار کامل واک

 خییون دل مشییتاقان خوردسییت لییب لعلییت

 

 

 

 

 

منرییر نتییوان بییودن نییکیسرخسییت لبییت ا   

(271: همان)  

 . بسامد کاربرد انواع همخوان و واکه و تکرار کامل واژه در غزلیات دیوان ابن یمین5ارۀ جدول شم

 تعداد توازن واجی

 13 همخوان و واکۀ آغازین

 25 همخوان و واکۀ پایانی

 115 تررار کامل واژه

 153 جمع
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 غزل دیوان ابن یمین 50بسامد کاربرد انواع واکه در  .7نمودار شمارۀ 

 

 نتیجه( 4

دهد، این ها شعر واقعیت خود را از دست میبزارها و لواز  شعر است و بدون آنترین اوزن، ضرب و آهنگ از اساسی

 ییقایتوازن موسدر مورد با بررسی و تحلیل اوزان غزلیات ابن یمین  بینی .نرته را حتی در شعر نیمایی و شعر سپید نیز می

غزل، ابن یمین از  324است. در بررسی  زان خیزابی، تند و پر تحرک بیشتر بهره بردهاز اووی رسی  که این نتیجه میبه 

 81با « ، فعلنفعلاتنفاعلاتن، فعلاتن، »وزن  وزن جزء اوزان پر استعمال هستند؛ 4در این میان  که کرده وزن استفاده 26

مفعول، فاعلات، »غزل، وزن  47با  «تن، فاعلاتفاعلاتن، فاعلاتن ، فاعلا» غزل بیشترین بسامد را دارد. بعد از آن وزن

در میان غزلیات ابن یمین چشمگیرتر  غزل 33با « مفعول، مفاعیل، مفاعیل، فعولن»وزن  غزل و 41با « مفاعیل، فاعلن

د را هر کدا  با یک غزل کمترین بسام« مفاعیلن، مفاعیلن، مفاعیلن، فعولن»و« مفتعلن، فاعلات، مفتعلن، فع»هستند. اوزان 

که ابن یمین با  توان گفت. میاندکمتر مورد توجه بوده 2اوزان جویباری و کدر وی دارند. همچنیندر میان غزلیات 

به  ۀ شیرازخواجغزلیات مهمی که در  ۀاست. نرت شناختهمی های شاد و دلنشین را کاملاَموسیقی آشنایی داشته و آهنگ

ها( مصوتها و ها ) امتها و همخوانیقی، موجب شده در انتخاب واکآشنایی ابن یمین با موس رسد.اوج خود می

ها و  امت. در تحلیل نمودار استفاده کند که موسیقی و زیبایی خا ی دارند هاییواکدقت خا ی داشته باشد و از 

هر ت ابن یمین دارند. بیشترین بسامد را در غزلیا« ش»، «خ» ،«س» هایو همخوان« ی»، «ا» هایبینی  که واکهمی هامصوت

  است. ها بهره بردهشاعر به خوبی از آنهای درونی هستند و بیانگر احساسات و هیجان سه همخوان

                                                           
 

 

 (.397: 1368نی، . ا طلاح شفیعی کدکنی در بارة اوزانی که به سادگی قابل درک نیستند )شفیعی کدک 2

13

25

115

153

همخوان و واکۀ آغازین همخوان و واکۀ پایانی تررار کامل واژه جمع
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های وزنی فروغ فرخ زاد بررسی تو یفی ی تحلیلی نوآوری(. »1401زند، عبدالرضا؛ ذوالفقاری، محسن؛ حیدری، حسن و امیر علی، حجت الله.)

 .115ی143.  ص: 21شمارة  های دستوری و بلاغی.مجلۀ پژوهش«. در تولدی دیگر

 .موسسه نشر هما(. شناخت شعر. تهران: 1368) حسینی، نا ر الدین.شاه

 (. موسیقی شعر. تهران: آگاه.1368) رضا.شفیعی کدکنی، محمد

 نگاهی تازه به بدیع. تهران: انتشارات فردوس. (.1381) سیروس. شمیسا،

 نتشارات فردوس.شناسی. تهران: اکلیات سبک (.1374) شمیسا، سیروس.

 (. آشنایی با عرو  و قافیه. تهران: انتشارات فردوس.1366) شمیسا، سیروس.

 مهر. سورة جلد اول: نظ . تهران: ،(. از زبان شناسی به ادبیات1394)  فوی، کورش.

 .دانشگاه تهرانانتشارات تهران:  لاقتباس. به تصحیح مدرس رضوی.. اساس ا(1361) .خواجه نصیرالدین ،طوسی

 جامی. :معیارالاشعار. به اهتما  جلیل تجلیل. تهران. (1369) .خواجه نصیرالدین، طوسی

 (. دستور مفصل امروز. تهران: سخن.1384) ورد، خسرو.فرشید

 تهران: هرمس. .رهیافتی به شعر اخوان ثالث() (.آواها و القاها1383) قویمی، مهوش.

 ه.(. عرو  فارسی. تهران: قطر1374) ماهیار، عباس.

 نگاهی تازه به اوزان و ضرب آهنگ شعر فارسی. تهران: تیرگان. ،(. عرو  و قافیه1385) مددی، حسن.

 مختصری در شناخت عل  عرو  و قافیه. تهران: انتشارات دانشگاه علامه طباطبائی. (.1370) مسگرنژاد، جلیل.

 زاده. تهران: نیلوفر.به همت امید طیب نامه(.(. وزن شعر فارسی)درس1395) نجفی، ابوالحسن.

 دانشگاهی. نشر تهران: مرکزقافیه شعر فارسی.  (. وزن و1369) وحیدیان کامیار، تقی.

 .رضوی آستان قدس انتشارات (. بررسی منشاء شعر فارسی. مشهد:1370) وحیدیان کامیار، تقی.

 .(. فنون بلاغت و  ناعات ادبی. تهران: سخن1394) الدین.همایی، جلال
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