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  برزونامه در حماسي فضاي ايجاد در واژگان موسيقي تأثير بازتاب

  ١مازندراني صالحي ضامحمدر 
  اهواز چمران شهيد دانشگاه فارسي ادبيات و زبان دانشيار

   ٢گورويي رضا
 اهواز چمران شهيد دانشگاه فارسي ادبيات و زبان دكتري دانشجوي

   ٣٠/١١/١٣٩٨ :پذيرش تاريخ|       ١٤/٠٤/١٣٩٨: دريافت تاريخ
    چكيده

 آنچـه . دارد اي ويـژه  رازي جايگـاه  ييعطـا » برزونامـه « حماسي، فاخر آثار ميان در

 و هــا واژه موســيقي از شايســته وري بهــره اســت، بخشــيده برتــري را عطــايي شــعر

 در عطـايي  هـاي  تكنيـك  از يكـي . اوسـت  شعر انسجام و كلمات دروني هماهنگي

 كـارگيري  بـه  حماسـي،  مهـيج  فضـاي  تجسـم  و سـخن  صـورت  بـه  بخشي انعطاف

او  شـعر  در پردازي موسيقي هاي شيوه. است كلام عرصة در حماسي فاخر موسيقي

 از خواننـده  وافـر  التـذاد  موجبـات  همچنـين  اسـت؛  شـده  پويـايي  و تحرّك موجب

 ترسـيم  سـاز  سـبب  كـه  موسـيقيايي  مختصـات  درك. اسـت  ساخته فراهم را شعرش

 و هـا  جلوه با خوانندگان بيشتر آشنايي موجب شود، مي برزونامه در حماسي فضاي

ــگردهاي ــوع ش ــ متن ــاعر ناي ــه ش ــرا حماس ــي س ــود م ــژوهش  .ش ــن پ ــواع در اي  ان

 و مترادفات اشتقاقي، تركيبات حروف، نغمه: چون عطايي شعر در پردازي موسيقي

 نگارندگان .اند شده بررسي و تحليل پيشوندي افعال و دار زنگ كلمات معطوفات،

 مفخـي  مفـاهيم  بـا  خواننـده  ساختن همسو و شعر ساختن گوشنواز كه باورند اين بر

   .است كلام موسيقي به ويژه عنايت از رازي عطايي هاي انگيزه ترين مهم حماسي،

  هيجان و شور طنين، موسيقي، برزونامه، حماسه، :كليدي هاي واژه
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Abstract 
Borzunameh written by Attaii Razi has a special state among 
Persian celebrated epic works. What has made the poems of 
Attaii distinguished among others is his appropriate use of 
rhythmic words as well as the cohesion and coherence of his 
poetry. A technique used by Attaii for giving flexibility to the 
words and creating an epic and passionate atmosphere is to 
apply rich epic rhythm in his discourse. His metrical style of 
poetry has given an energetic and zealous tone to his poems 
bringing great joy to the audience. Understanding the metrical 
characteristics leading to the epic atmosphere in Barzunameh 
can familiarize the readers with the manifestation of various 
techniques used by this great epic poet. This study attempted to 
analyze a variety of metrical features such as the melody of 
letters, morphological derivations, synonyms and coordinations, 
ringing words as well as prefix verbs in the poems of Attaii. 
The authors in this study concluded that giving melody to the 
poems and creating affinity between the reader and profound 
epic concepts were among Attaii Razi’s main motives to focus 
on rhythm in his discourse.  
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 ٢٠٩  در برزونامه يحماس يفضا جاديواژگان در ا يقيموس ريبازتاب تأث

   مقدمه. ١
 موسـيقيايي  عوامـل  مجموعـه  مـراد  آيـد،  مي ميان به شعر موسيقي از سخن كه گاه آن

. كنـد  مـي  ايجـاد  شـعر  در رسـتاخيزي  و غلغـل  و افكنـد  مـي  سـايه  شـعر،  سراسر در كه است

 موسـيقي «، »درونـي  موسـيقي : «از عبارتنـد  كـدكني  شفيعي گفتة بنابر شعر، موسيقي مصاديق

ــي ــيقي«، »بيرون ــاري موس ــيقي«و » كن ــوي موس ــه   »معن ــي، ب ــيقي درون ــه موس ــه؛ ك  مجموع

 شـعر  كمات در ها مصوت و ها تصام تضاد يا تشابه يا وحدت رهگذر از كه هايي هماهنگي

 و كناري بـه همـان  قافيـه    عروضي، و موسيقي بيروني به همان وزن آيد، و موسيقي مي پديد

مصراع اطلاق  يك يا بيت يك عناصر پنهاني هاي ارتباط همهبه  »معنوي موسيقي«رديف، و 

  ).٣٩١: ١٣٨٥كدكني،  شفيعي(گردد  مي

 شـاهنامه  از تقليـد  بـه  كـه  اسـت  ايـران  ملـي  هـاي  حماسه ترين بزرگ از يكي برزونامه

 سـرايندة  مرتبـة  ،»ايـران  در سرايي حماسه« كتاب در صفا االله ذبيح. است شده سروده فردوسي

 ايـن : «گويـد  مـي  چنـين  كتـاب  اين توصيف در و است داده قرار طوسي اسدي از پس را آن

 و وقـايع  تسلسـل  و جنـگ  هـاي  ميـدان  ترتيب لحاظ از و سرايي حماسه موازين بر بنا داستان

 زيباتر و بهتر اسدي نامه گرشاسپ از حماسي تركيبات و كلمات استعمال و پهلوانان وصف

  ).٣٩: ١٣٩٢ صفا،( »كند تعقيب بهتر را فردوسي روش است توانسته شاعر زيرا است؛

 در حماسـي  فضـاي  ايجـاد  در واژگـان  موسـيقي  تـأثير  تحليـل  جسـتار  ايـن  در ما مراد

 نظـر  مـورد  مفهوم غيرمستقيم اي گونه به اصوات اي مجموعه رهگذر از عرشا. است برزونامه

 ايـن  زيرگـواه  ابيـات  بـر  اجمـالي  نظري). ٣١٨: ١٣٨٥ كدكني، شفيعي( كند مي ابلاغ را خود

  :است مطلب

ــد« ــش بيامـ ــپهند پيشـ ــه سـ ــگ بـ  جنـ

  

ــن« ــير آن م ــر ش ــگ گي ــنم پلن   افك

  

  

»پلنــگ ســاده بــه جوشــان و خروشــان  

).٥٨: ١٣٨٤ رازي، عطايي(  

ــه ــال كـ ــر چنگـ ــير بـ ــردون شـ ــم گـ »زنـ  

.)٧٥: همان(  



 ١٣٩٨و زمستان  زيي، پا١٦ ة، شمار٩سال دو فصلنامه علوم ادبي،   ٢١٠

 ســاختار در فـاخر  موسـيقي  كــارگيري بـه  در عطـايي  هـاي  انگيــزه تـرين  مهـم  از يكـي 

: گويـد  مـي  بـاره  ايـن  در كروچـه . اوسـت  سخن محتواي با مخاطب ساختن همسو كلامش،

 بـر  ژرف واكنشـي  خواننـده  در باشـد،  برخـوردار  هنـري  هـاي  ويژگـي  از كـه  هنگامي شعر«

 آمـاده  اسـت،  نهفتـه  آن در كـه  احساسـي  و هـا  واژه نقـش  دريافـت  بـراي  را او و انگيـزد  مي

  ).٧٢: ١٣٦٧ كروچه،» (كند مي

 پـردازي  موسـيقي  از زيـادي  بخـش  كـه  اسـت  ايـن  داشت دور نظر از نبايد كه اي نكته

 متقـارب،  بحر دانيم مي چنانكه. است» فعل فعولن فعولن فعولن« شكوه با وزن مرهون عطايي

 تـرين  كوچـك  اسـت،  متقـارب  بحـر  عروضي پاية كه فعولن«. است ايراني و حماسي بحري

 آغـاز  همـان  از فردوسـي  و دقيقي. آنهاست ترين پرتحرك نتيجه در و افاعيل صحيح الگوي

 فـراهم  پهلـواني  نشـاط  و مـرد  هـاي  دشـت  آرايش براي را زمينه متقارب، بحر انتخاب با كار

 عمـدتاً  و مـوزون  رقـص  كـه  وزن ايـن  كمـك  بـه  عطايي). ٣٢: ١٣٧٥ حميدي،( »اند آورده

 فضـاي  بـا  متناسـب  را شـكوهي  بـا  موسيقي است توانسته كند، مي متبادر ذهن در را ريتميكي

  .برساند خواننده گوش به حماسه

  تحقيق ضرورت و اهميت. ١-١
 كشـف . اسـت  كـلام  موسـيقي  بررسـي  شناسـانه،  سـبك  مطالعـات  عـالي  هـاي  حسن از يكي

 واجـد  حماسـي  فضـاي  ترسـيم  در موسـيقيايي  عناصر اين ويژه تأثير و نامه برزو وسيقياييم مختصات

 خـور  در موضـوعي  رازي، عطـايي  حماسـي  اهـداف  پيشـبرد  در واژه موسـيقي  تـأثير . اسـت  اهميت

 شـعر  بهتـر  شناسـايي  بـر  عـلاوه  رازي، عطايي شعر سبكي خصيصة اين تحليل و بازتاب. است عنايت

 و سـاخت  در سـرايان  حماسـه  هاي شگرد از يكي از خوانندگان بهتر ادراك موجب سرا، حماسه اين

 مسـلم  اصـلي  آن، محتـواي  و مفهـوم  بـا  سخن آهنگ تناسب واقع در. شود مي حماسي اثر پرداخت

  .دارد را ضرورت و فايده كمال فارسي ادبيات مكتب شاگردان ما براي راز اين كشف و است

  تحقيق پيشينة. ٢-١
 اگـر  نمايـد  نمي راه بي. اند پرداخته شناسي سبك مختصات به تر كم صرمعا پژوهشگران



 ٢١١  در برزونامه يحماس يفضا جاديواژگان در ا يقيموس ريبازتاب تأث

 حماسـي،  اهـداف  پيشـبرد  در رازي عطـايي  پـردازي  موسيقي مبحث مورد در تاكنون بگوييم

 پژوهشـگران  تيـزبين  چشـم  از كه است اثري برزونامه هرچند. است نيامده پديد شايسته اثري

 در كـه  اسـت  موضـوعي  حماسـي  آثار و موسيقي عموضو اما است، مانده دور به منظر اين از

 عنـوان  بـا  را اي مقالـه  يوسفي غلامحسين ١٣٦٩ سال در. است شده ويژه عنايت آن به گذشته

 بـه  آن در كه كرد منتشر هنر و فرهنگ ادبستان مجلة در» فردوسي شعر در كلمات موسيقي«

 حماسـي  شـكوه  اب ـ موسـيقي  ايجـاد  سـاز  سـبب  كه فردوسي كلام موسيقي ظرايف از برخي

 بررسـي  به» سرودن شكوه« كتاب در نقوي نقيب ١٣٨٤ سال در. است كرده اشاره است، شده

 رديف و قافيه موسيقي به فقط او توجه تمام اثر اين در اما پرداخت شاهنامه در شعر موسيقي

 در موسـيقي  از اسـتفاده  چگـونگي « عنـوان  با اي مقاله در نظري ماه ١٣٩٠ سال در. است بوده

 عناصـر  تمـام  به شد، منتشر فارسي نثر و نظم شناسي سبك مجله در كه»متن كردن أثيرگذارت

 ذكـر  پيشـتر  كـه  آثـاري  بـه  نسبت مقاله اين تازه نكته. است كرده اشاره شاهنامه ساز موسيقي

 كوتـاه  اشـارات  صـورت  بـه  هرچنـد  اسـت؛  حماسـي  فضاي ترسيم در عناصر اين تأثير شد،

 حماسـي  فضـاي  ايجاد باعث كه اصوات مختلف هاي طنين و اژهو موسيقي بررسي اما. است

  .است نشده پرداخته آن به اثري هيچ در تاكنون كه است موضوعي است، شده برزونامه

  پژوهش روش. ٣-١
 استقصـاي  بـا  را برزونامـه  تمام نگارندگان. است استقرايي مقاله اين در پژوهش روش

 بنــدي طبقــه و اســتخراج را شــاعر پــردازي موســيقي وجــوه از بســياري و انــد خوانــده كامــل

 موسـيقيايي  عناصـر  از كـدكني  شـفيعي  كـه  بنـدي  طبقـه  مبنـاي  بـر  جسـتار،  ايـن  در. اند كرده

 وجـوه  دروني موسيقي البته. است) قافيه( كناري و دروني موسيقي نوع دو به توجه اند، داشته

 اشـتقاقي،  تركيبـات  ف،حـرو  نغمـة  بـر  را تأكيد بررسي اين در نگارندگان كه دارد متعددي

  .اند داده قرار پيشوندي افعال و دار زنگ واژگان معطوفات، و مترادفات

  اصلي بحث. ٢

  )قافيه( كناري موسيقي برجستگي. ١-٢
 هـا  مصراع پايان در مشترك هاي مصوت و ها صامت صورت به شعر موسيقي از بخشي



 ١٣٩٨و زمستان  زيي، پا١٦ ة، شمار٩سال دو فصلنامه علوم ادبي،   ٢١٢

 موسـيقي  نـوع  ايـن . شـود  مـي  ياد آن از» كناري موسيقي« عنوان با كه يابد مي ظهور ابيات و

 بازگشـت  تكـرار،  در تـوان  مـي  را قافيه هاي زيباي«. كند مي ايفا شعر زيبايي در مؤثري نقش

 در را آن تـأثير  كـه   كـرد  جو و جست شعر در موسيقي ايجاد و هماهنگ و همسان صداهاي

 تنهـا  نـه  هقافي ـ. افزايـد  مـي  شـعر  همـانگي  و انسـجام  استحكام به و كند مي دوچندان خواننده

 بخشـي  هـر  در چراكـه  رود؛ مي شمار به شعر براي وزن اي گونه خود بلكه شعر، وزن مكمل

 ».رسـاند  مـي  باز گوش به را ديگري بخش آغاز و بخش يك پايان كه است اي نشانه همانند

  ).٥٠: ١٣٨٤ نقوي،(

 در. دارد را موســيقي قطعــة و ملــودي پايــان در »فــرود« نــت حكــم برزونامــه در قافيــه

 قـوافي  در كـه  اي ويـژه  موسـيقي . اسـت  اركستر رهبر حكم در و مطلب زنگ قافيه، حقيقت

 ضرورت به قافيه تنوع. دارد شاعر عاطفة و انديشه با ناگسستي پيوندي است، مستتر برزونامه

 ديگـر،  سـوي  از سـرايي  مثنـوي  در بيت هر بودن مصرّع و يكسو از برزونامه در مثنوي قالب

  .  دهد مي سوق مقبول و زيبا اوجي به مناسب فرودي از را كلام موسيقي

  گــران گــرز تــرك ســرو ســندان چــو«

  
  

ــي ــت هم ــون كف ــك چ ــن پت ــران آه »گ  

).١٤١: ١٣٨٤ رازي، عطايي(  

 آن موسـيقايي  جنبـة  بـا  كـه  هنگـامي  آن واژگـان،  حماسـي  معنـاي  پيوند فوق بيت در

 جايگـاه  در اشـتقاقي  هـاي  تركيب نشاندن. است كرده چندان دو را بيت فخامت شده، همسو

  .است عطايي شگردهاي از برزونامه كناري موسيقي

  گـاه  قلـب  تـا  رفـت  همي سان بدين«

  

  دگــــر هــــزار ده آوران جنــــگ ز«

 
  چنـــين بـــرزو ز رســـتم بنشـــيند چـــو«

 
  

ــه   ــايي بـ ــا جـ ــد كجـ ــش بـ ــياه درفـ »سـ  

).٥٨: همان(  

ــواران ــام و آور جنـــــگ ســـ »ور نـــ  

).٦٥: همان(  

»شــيركين ور نــام كــاي گفــت بــدو  

).١٥٠: نهما(  



 ٢١٣  در برزونامه يحماس يفضا جاديواژگان در ا يقيموس ريبازتاب تأث

 و حركــت پــر را شـعر  گونــاگون، اصــوات و هـا  طنــين هجــوم در شـاعر  زيــر بيـت  در

 تنهـا  نـه  كـه  نشـانده  قافيه جايگاه در را خود دلنشين معطوفات از يكي. است كرده پرخروش

 نيــز شــعرش موسـيقيايي  زنــگ بــر بلكـه  نكــرده، وارد كــلام همنشـيني  محــور بــه اي خدشـه 

  :است افزوده

  تـوش  و تاب بي ديـد  ورا رستم چو«

  

»هـــوش ســـرش در نـــه و روان تـــن در    

).١٢١: همان(  

 ادامـه  صـوتي  ارتعاشـات  و امتـداد  و دهـد  افـزايش  را كلام موسيقي كشيده، هاي قافيه

. اسـت  زياد بسيار كشيده هاي قافيه تعداد هم شاهنامه در. بگيرد اوج ابيات موسيقي تا يابد مي

 شـاعر ). ٤٤١: ١٣٩٣ حميـديان، ( »اسـت % ٧٩ كشيده يقواف و% ٢١ شاهنامه در بلند هاي قافيه«

 قافيـه  جايگـاه  در وجـه  بهتـرين  بـه  غمگـين  معنـاي  بـه  را "دژم" پارسي واژه ديگر جايي در

  :است ساخته غني را بيت موسيقي و است نشاندن

  هـــم بـــه مـــي ابـــا شـــب آن ببودنـــد«

  

»دژم جــــان كردنــــد تــــازه مــــي بــــه    

).٥٥: ١٣٨٤ رازي، عطايي(  

 كـار  را دقـت  ميـزان  بيشـترين  آفـرين  موسـيقي  واژگـان  گـزينش  و ابانتخ ـ در شاعر

 و موسـيقيايي  بـار  كنـار  در كـه  بـرد  مـي  كـار  بـه  را واژگاني قافيه مكان در گاهي. است برده

  :  است بخشيده شناختي زيبايي رنگ و بلاغت سخنش به شنيداري

  كـش  بـه  دو هـر  بگرفـت  و دست بزد«

  

ــين« ــا گفــــت چنــ ــژن بــ ــام بيــ   ور نــ

  

ــي   ــرد زور يكـ ــو آن كـ ــيرفش گـ »شـ  

).٥٨: همان(  

ــرز زواره، ــخر فرامــــــ »پرخاشــــــ  

).٩٧: همان(  

 نيـز  تنهـايي  بـه  انـد،  كـرده  تكميل را شعر وزن اينكه بر علاوه »پرخاشخر« و »فش شير«

 عـروض،  صـدر،  در كـه  اي كلمـه . «هسـتند  حماسـي  شعر با تناسب در و استوار طنين داراي

 ميـان  ايـن  در و كنـد  مـي  پيـدا  خـاص  ارزشـي  صوتي نظر از. گيرد مي قرار بيت قافية يا عجر

 ايـن  از دارد بيشـتر  اهميتـي  شعر در كه اي كلمه اگر حالا. است تر برجسته همه از قافيه كلمة



 ١٣٩٨و زمستان  زيي، پا١٦ ة، شمار٩سال دو فصلنامه علوم ادبي،   ٢١٤

 تقويـت  را يكـديگر  و شـوند  مـي  آهنـگ  هم معني و صوت شود، برخوردار صوتي تشخيص

  ). ١٠: ١٣٦٩ ي،يوسف» (دارند بيشتر تأثير شعر حالت و مفهوم القاي در و كنند مي

  برزونامه در پردازي موسيقي وجوه تحليل. ٢-٢

  حروف نغمة. ١-٢-٢
 واج همـان  يـا  حـروف  نغمـه  برزونامه، در پردازي موسيقي هاي جلوه بارزترين از يكي

 بـه  اسـت،  كلام در مصوت يا صامت واج چند يا يك تكرار آرايي واج. زيباست هاي آرايي

 ارزش بـديعي،  صـفت  اين. بيفزايد شعر تأثير بر و باشد يدرون موسيقي آفريننده كه اي گونه

 تـراوش  قريحـه  خـوش  شـاعري  سـليم  ذوق از كـه  آنگاه داشته، بالايي بسيار شناختي زيبايي

 كلـي  فضـاي  از كـه  اسـت  خـاص  حالتي يا مفهوم القاكنندة كه اين بر علاوه همچنين نمايد؛

 غنـا  در سـزايي  بـه  تـأثير  و ودهب ـ شـعر  از درونـي  موسـيقي  نـوعي  موجد گيرد، مي الهام شعر

 معنـاي ) ها مصوت و ها صامت( حركات و حروف تكرار گاهي. دارد آن آهنگ به بخشيدن

 ترسـيم  خواننـده  ذهـن  در را موضوع واقعيِ صحنة گاهي و كند مي متبادر ذهن به را خاصي

 .اسـت  كـرده  گوشـنواز  را سخنش وجه بهترين به مطلب، اين درك با رازي عطايي. كنند مي

 مـدد  بـه  شاعر كه است حماسي استفاده شعر، موسيقي نوع اين با برخورد در مسأله ترين مهم

 در موسـيقي،  واقـع  در. دهـد  بـه دسـت   را فاخرحماسي و شكوه با موسيقي است، توانسته آن

 طـرح  داراي عطـايي  شـعر  گفـت  تـوان   مـي  و دارد برمـي  گـام  شـاعر  حماسي رسالت جهت

 موسـيقيايي  انسـجام  يـك  همسـان  هـاي  مصـوت  و هـا  امتص ـ تـوالي  از يعني است؛ موسيقي

 كـه  اسـت  شـعري  موسـيقيايي،  شـعرِ «: گويد مي ارتباط اين در اليوت اس تي. شود مي پديدار

 ثـانوي  معـاني  و هـا  آهنـگ  از يعنـي  ؛)١٠٧: ١٣٤٨ اليوت،( »باشد نيز موسيقيايي طرح داراي

 مند بهره آن از عطايي شعر كه جامانس از برخورداري با مگر شود نمي ميسر اين و بگيرد بهره

 كـه  آنجا از و... است استوار تكرار و تنوع بر موسيقي مدار«: گويد مي كدكني شفيعي. است

 و انسـجام  و اسـتواري  و اسـت  شعر موسيقي قلمرو ترين مهم دروني موسيقي ذوقي هاي جنبه

 »اسـت  نهفتـه  يموسـيق  از نـوع  همـين  در ادبـي،  شـاهكارهاي  از بسـياري  شناسي جمال مباني

 عطــايي كــلامِ موســيقيايي وجــه ايــن بــه پــرداختن بنــابراين). ٣٢٩: ١٣٨٥ كــدكني،  شــفيعي(

 شـعر  معنوي و دروني هاي هماهنگي به اول طراز و برجسته شاعران. رسد مي نظر به ضروري



 ٢١٥  در برزونامه يحماس يفضا جاديواژگان در ا يقيموس ريبازتاب تأث

 همـين  رهگـذر  از. دريافـت  هـم  عطـايي  سـخن  در تـوان  مي را نكته اين و دارند توجه كاملاً

 همـاهنگي  شـاعر  سـخن  روح و انديشـه  بـا  آنچـه  تـوان  مي صوتي هاي هماهنگي و ها تناسب

  :  يافت توان مي را فراواني هاي نمونه فردوسي شاهنامه در. بازشناخت را دارد بيشتري

  انـدريش  تنگ به خروشان آمد چو«

  

ــد« ــان بياب ــران خروش ــت ب ــگ دش   جن

  

» ســـرش از خـــود برداشـــت و بچنبيـــد    

).١٧٨: ١٣٨٩ فردوسي،(  

» رنـگ  گـاو  گـرزة  انـدرون  چنـگ  به  

).١٩٥: همان(  

» دوان دمـان،  بـاد،  برسـان، « واژگـان  كمـك  بـه  زيـر  بيـت  در رازي عطايي مثال، براي

  :سازد مي فاخر را بيت موسيقي

ــاي آن وز« ــان ج ــاد برس ــان ب   دم

  

ــد   ــرزو برفتنـــــ ــتم و بـــــ »دوان رســـــ  

).١٥٠: ١٣٨٤ رازي، عطايي(  

 تـر  روشـن  و زيبـاتر  نيـز  آن معنـاي  و مفهـوم  و نـوازتر  گـوش  شـعر  موسيقيايي آهنگ

 از يكبـاره  كـه  رسـاند  مي شكوهي چنان به را بيت »د« و »ن« حروف تكرار گويي. است شده

 ،»پتـك « ،»گـران « ،»گـرز « ، »سـر « ،»سـندان « را نقـش  همـين . شـود  مـي  برده آسمان به زمين

  :كنند مي ايفا صورت بدين ديگري بيت در »گران« ،»كفت«

  گـران  گـرز  ترك سرو سندان چو«

  

»گـران  آهـن  پتـك  چـون  كفت همـي     

).١٤١: همان(  

 اهميـت  شـاعر  نـزد  پيـام  و محتوا از بيش حماسي باشكوه موسيقي به ويژه توجه گاهي

  :است داشته

  مـن  پيكـار  و جنگ بگو گردان به«

  

»مــــن كــــردار و ســــواران كمــــين    

).١٢٨: همان(  

 و است نشانده هنرمندانه مه كنار را »ك« و »گ« هاي صامت تناوب، به عمد، به شاعر

 خشـونت  ،»خ« صامت تكرار زير بيت در. است پردازي موسيقي او قصد تنها رسد مي نظر به

  :رساند مي مخاطب گوش به را حماسي



 ١٣٩٨و زمستان  زيي، پا١٦ ة، شمار٩سال دو فصلنامه علوم ادبي،   ٢١٦

  آميخـتم  انـدر  خـاك  بـه  شـان  خون كه«

  

ــدان   ــه ب ــه گ ــا ك ــين ب ــر ك ــتم ب »آويخ  

).١٢٤: همان(  

 و هــا واژه آميختگــي درهــم چگــونگي و اســت متناســب شــعر روح بــا »خ« واج تكــرار

. اسـت  سخن تأثير در مهمي عامل خود اين و دارد بيشتري سازواري مفاهيم، با نيز آن موسيقي

 كلمـات  كـه  اسـت  ايـن  در نكته«: گويد مي اصوات همنشيني تأثير مورد در يوسفي غلامحسين

 قـرار  مه ـ كنـار  در فعلـي  اصـوات  ايـن  كـه  رسانند مي گوش به را صوتي معني، اداي بر علاوه

  ).٨: ١٣٦٩» (گوناگون حالات و مفاهيم مناسب آورند، مي وجود به خاص آهنگي گيرند؛ مي

 و ناخودآگـاه  گونـه  بـه  زمـاني  و آگاهانـه  صـورت  بـه  گـاهي  شـعر،  در تكرار كاربرد

 اي نمونـه  زيـر  بيت در. نمايد مي رخ او اثر در شاعر هنري شم يا و شاعرانه قريحة از برخاسته

  :شود مي آورده شاعر توسط آگاهانه كاربرد اين از

ــي« ــت همـ ــرا رادا گفـ ــوا دليـ   گـ

  

ــلا   ــيردل يــ »پهلــــوا ور نــــام شــ  

).١٠٢: ١٣٨٤ رازي، عطايي(  

 موسـيقي  از را ها  بافت اين »آ« مصوت تكرار پهلوا يلا، گوا، دليرا، رادا، تكرارهاي در

 از يكـي . دارد مـراه ه بـه  نيـز  را هـا  واژه مفهـوم  بـر  تأكيد كه ويژه به. كند مي سرشار بيشتري

 از رازي عطـايي . است مخاطب در احساس برانگيختن و جذبه هنري، آثار در تكرار اغراض

  :است برده بهره بسيار اش حماسي موسيقي شكوه و كلام رونق جهت در صنعت اين

  كـوس  زخم و آمد خروس خروش«

  

ــود   ــرو بفرمـ ــه خسـ ــالار بـ ــوس سـ »تـ  

).٨٦: همان(  

 سـخن  بـه  بلاغـي  ارزش هـم  است، شده شعر گوشنوازي به منجر هم »خ« صامت طنين

 در زيبـايي «: گويـد  مـي  عاطفي زبان در تكرار نقش مورد در كاميار وحيديان. است بخشيده

 آهنـگ  و نغمـه  از جسـتن  سـود  ويـژه  بـه  و معاني گسترش راستاي در و) شعر( عاطفي زبان

 و تصـوير  يا ها واژه ودننم برجسته و لذت ايجاد و تأكيد ديد از سخن بلاغي ارزش به كلام

 بـه  را هـا  واژه هسـتند،  نـواز  گـوش  كـه  آن بـر  افـزون  تكرارهـا  گونـه  ايـن . افزايد مي مضمون



 ٢١٧  در برزونامه يحماس يفضا جاديواژگان در ا يقيموس ريبازتاب تأث

 دهندة نشان اين از بالاتر و گيرد، مي خود به شعر صورت كلام كه خوانند مي فرا رستاخيزي

  ).١٠٩٦: ١٣٧٢ كاميار، وحيديان( »شعراست شعريت در مهم بسيار عاملي و عواطف

 حـروف  در تكـرار  مـدد  بـه  شاعر كه را هيجاني و شور توان مي وضوح به زير بيت در

  :دريافت آفريند، مي

  دليـــر دارد نـــام انـــدرون بـــدو«

  

ــه   ــن ب ــده ت ــل ژن ــه و پي ــر ب ــره ب ــير ن »ش  

).٨٤: ١٣٨٤ رازي، عطايي(  

 آن غنـاي  بـه  بلكـه  ، نكـرده  وارد موسيقي به اي خدشه تنها نه »د« صامت تكرار و تعدد

 سخنش موسيقيايي بار و برده بهره مصوت تكرار از اثرش در برزونامه صاحب. است زودهاف

  :است كرده سرشار را

ــدان« ــازو و زور ب ــن و ب ــال و كتــف اي   ي

  

ــر ز« ــرز ز و كمـــان و تيـ   تيـــغ ز و گـ

  

»همـــال را او كســـي نـــدانم گيتـــي بـــه    

).٣٥: همان(  

»دريـــــغ  نـــــدارد  بـــــرزو  ز بيـــــارد  

).٤٥: همان(  

  اشتقاقي تركيبات .٢-٢-٢
 واژگـان  آفرينش حماسي، شكوه با موسيقيِ ايجاد در رازي عطايي شگردهاي از يكي

 در گويـا  و نيسـت  او بـه  مخـتص  تنهـا  سبكي ويژگي اين. است حماسي معنايي بار با مركب

 نگاه يا بينش سبب به نويسندگان و شاعران گاهي. «است بوده رايج امري سرايان حماسه نزد

 ضـرب  و وضـع  اصـطلاح  بـه  و زنند مي جديد هاي سازي تركيب به تدس دارند، كه خاصي

). ٢١٩: ١٣٨٨ شميسـا، ( »گوينـد  مي) سكه ضرب( Coinage آن به فرنگيان كه كنند مي لغت

 دايـرة  افـزايش  جهـت  در گامي فارسي زبان عرصه در سازي تركيب فرآيند دانيم مي چنانكه

 در جديد هاي واژه ايجاد براي فعال ازيس واژه فرآيند يك تركيب،« به بياني .است واژگاني

 عطـايي  ويژة نگاه ،است تأمل و درنگ قابل آنچه). ٨٦: ١٣٨٨ افراشي،( »هاست زبان ي همه

 گفـت  تـوان  مـي . اسـت  اثرش حماسي موسيقي بالندگي و پويايي جهت در سازي تركيب به

 كـلام  موسيقيايي ربا بر افزودن اشتقاقي، هاي تركيب ضرب و وضع از شاعر انگيزة ترين مهم



 ١٣٩٨و زمستان  زيي، پا١٦ ة، شمار٩سال دو فصلنامه علوم ادبي،   ٢١٨

 ديگـر  همچـون  عطـايي . كنـد  مـي  فـراهم  را شعرش از خواننده وافر التذاد موجبات كه است

 سـاخت  در كـه  كنـد  مـي  اسـتفاده  كلمـاتي  از رزمي موسيقي ايجاد براي سرا حماسه شاعران

 و اسـتخدام  سـمت  بـه  را او پردازي، موسيقي به شاعر وافر علاقة. دارند هيجان نوعي حروف

  .كشاند مي حماسي هاي ركيبت گزينش

  :است كرده عرضه را »غلغلستان« حماسي و دلنشين تركيب شاهنامه در فردوسي

ــتان ز« ــا كابلســـ ــه تـــ ــتان بـــ   زابلســـ

  

ــين   ــد زمـ ــه شـ ــردار بـ ــتان كـ »غلغلسـ  

.)٧٦٥ :١٣٨٩فردوسي، (  

 را حماسـي  فـاخر  موسـيقي  است توانسته آن مدد به عطايي كه ها تركيب انواع از يكي

  :است ونددار ركيباتت كند، عرضه

  ابــــر مــــن ســــنان نــــوك ز بگريــــد«

  

»ببــــر غرنــــده جگرگــــاه بــــدرد    

.)٧٥: ١٣٨٤رازي،  عطايي(  

 واژه بـه  رسـاند،  مـي  را زمـاني  معنـي  گـاهي  و مكـاني  معنـاي  گـاهي  كه »گاه« پسوند

 بـه . است كرده ايجاد بيت در باشكوه طنين يك واژه، دو اين تركيب و خورده پيوند »جگر«

 هميشـه  حماسي موسيقي ايجاد در »گاه« پسوند در) ا( مصوت بم ريتم و آهنگ رسد مي نظر

 موسـيقي  نـوعي  كـه  پسـوند  ايـن  از فراوانـي  هاي نمونه كه چنان. است بوده شاعر توجه مورد

  :آيد مي چشم به برزونامه در رسد، مي گوش به آن از حماسي

ــد ورا« ــر ديـ ــاي بـ ــا جـ ــاب و زور بـ   تـ

  

ــد« ــا دوان بيامــ ــه تــ ــاه بــ   آوردگــ

  

  گـاه  قلـب  تـا  رفـت  همـي  سان بدين«

  

ــه   ــاه گرفتـــــ ــياب كمرگـــــ »افراســـــ  

.)٩٧همان: (  

»خــواه  كينــه  رســتم بــا  گفــت  چنــين  

.)١٤٦همان: (  

ــه ــايي بـ ــا جـ ــد كجـ ــش بـ ــياه درفـ »سـ  

.)٥٨همان: (  



 ٢١٩  در برزونامه يحماس يفضا جاديواژگان در ا يقيموس ريبازتاب تأث

 كـرده،  دلالـت  آغشـتگي  و نسـبت  بـر  كـه  »ناك« پسوند مدد به شاعر ديگر جايي در

 ايجـاد  را حماسـي  فخـيم  موسـيقي  قافيـه  جايگاه در گرفتن قرار با كه كرده وضع را تركيبي

  :است كرده

  بــــاك نيامــــدش لشــــكر ز و برفــــت«

  

ــان   ــوان جه ــم رســتم پهل ــاك خش »ن  

.)٦٣همان: (  

 ادب هنـري  آثـار  ديگـر  همچـون  برزونامـه  در سـازي  تركيـب  الگـوي  بسـامدترين  پر

. اسـت  سازي تركيب قاعده زاياترين الگو اين. است مرخّم مركّب فاعلي هاي صفت پارسي،

 بسـيار  را او كـلام  كـه  اسـت  سـاخته  را تركيبـاتي  سازي، تركيب الگويِ اين وسيله به عطايي

 سـاختار  آوري، جنگ و حماسي معنايي بار كنار در تركيبات اين اغلب. است كرده آهنگين

 بهتـرين  بـه  حماسـي  شـكوه  بـا  موسـيقي  سرايش در شاعر رسالت جهت در و دارند آهنگين

 فراواني هاي نمونه ايرانيان اثرحماسي فاخرترين عنوان به شاهنامه نيز رد .اند كرده عمل وجه

  : آيد مي چشم به دست اين از

ــه« ــهراب ب ــت س ــل اي گف ــيرگير ي   ش

  

  بســـــت فتـــــراك بـــــه كمنـــــدي«

  

ــد   ــن كمن ــرد و افك ــيرگير و گ »شمش  

.)١٩٥ :١٣٨٩فردوسي، (  

»نشســــت پيكـــر  پيــــل بــــارة بـــران   

.)٧٢٩ همان:(  

 مصـدر  موسـيقيايي،  بـار  با حماسي تركيبات آفرينش در دپركاربر مصدرهاي از يكي

  :است »آوردن«

ــدان« ــار بــ ــتم كــ ــته رســ ــان ببســ   ميــ

  

ــگ ز« ــزار ده آوران جنـــ ــر هـــ   دگـــ

  

ــروش« ــو خـ ــير چـ ــان شـ ــيد ژيـ   بركشـ

  

ــا   ــتهم ابــ ــاه گســ ــدآوران شــ »گنــ  

.)٦٠: ١٣٨٤رازي،  عطايي(  

ــواران ــگ ســ ــام و آور جنــ »ور نــ  

.)٦٥همان: (  

ــ ــش هب ــك رخ ــين آور ت ــد زم »بردري  

.)١٣٩همان: (  



 ١٣٩٨و زمستان  زيي، پا١٦ ة، شمار٩سال دو فصلنامه علوم ادبي،   ٢٢٠

ــدان« ــمه بــ ــار چشــ ــان ســ   راه دو ميــ

  

ــرود ــده فـــ ــا آمـــ ــپاه دلاور بـــ »ســـ  

.)١٤٨همان: (  

 برزونامـه  در آفـرين  موسـيقي  حماسـي  تركيبـات  ساختن مايه دست كهن، افعالِ گاهي

  :است شده

  اســت اوژن گــرد بــرزوي نــام ورا«

  

  بديـــد را او اوژن شـــير بـــرزوي چـــو«

  

ــرافراز   ــوران سـ ــرزن آن و تـ ــت بـ »اسـ  

.)٧٢همان: (  

ــي ــو خروشـ ــر چـ ــيد بيـــان ببـ »بركشـ  

.)١٣٩همان: (  

 كنـد  تلفيـق  هـم  بـا  وري را كلمات اصوات بحر، و وزن همان در تواند مي توانا شاعر«

 در تركيبـات  و صفات ابداع آن، صورت ترين محسوس. باشد مقام مناسب سخن آهنگ كه

 اگريزسـت ن هركسـي  و يابد مي آشكار تشخص آيد مي شعر بافت در وقتي كه است آهنگ

  ).١١: ١٣٦٩ يوسفي،» (است خواسته شاعر كه بخواند لحن همان به را شعر

 هـم  برزونامـه  در كـه  اسـت  وصـفي  تركيبـات  اشـتقاقي،  تركيبات انواع از ديگر يكي

 اش حماسـي  موسـيقي  رونـق  جهـت  در تركيبـات  ايـن  از آگاهانه عطايي. دارد فراوان بسامد

  : است كرده استفاده

ــي« ــرزه يك ــاو گ ــر گ ــه پيك ــت ب   دس

  

ــپاهش« ــو س ــيده چ ــاي جوش ــين دري   چ

  

»مســـت پيـــل ي ماننـــده تاخـــت همـــي    

.)١٣٩: ١٣٨٤رازي،  عطايي(  

ــپهدار ــنرو سـ ــر روان شـ ــرين بـ »بـ  

.)١٣٢همان: (  

 دارنـد  خـود  در را حماسـي  موسيقي نوعي فوق، ابيات در »روان روشن« و »پيكر گاو«

  اند:  كرده كمك حماسي فضاي ترسيم جهت در شاعر به كه

ــ ــنيد وطچـ ــتم بشـ ــرزو ز رسـ ــين بـ   چنـ

  

»كــين شــير ور نــام كــاي گفــت بــدو    

.)١٥٠همان: (  

 اطـلاق  را »شيركين« صفت است، داستان قهرمان كه برزو شخصيت توصيف در شاعر



 ٢٢١  در برزونامه يحماس يفضا جاديواژگان در ا يقيموس ريبازتاب تأث

 عمـل  شـير  همچـون  گيـري  انتقـام  و كينـه  در بـرزو  كـه  بگويـد  خواهـد  مي واقع در. كند مي

 نـاب  صـفت  يـك  ارائـه  كنـار  در هـا  آن دننشان هم كنار و اسم دو گزينش با شاعر. كند مي

 موسـيقي  اشـتقاقي  تركيبـات  از ديگـري  شمار .است شده فاخر موسيقي يك موجد حماسي،

  :شود مي آورده وار فهرست برزونامه، در آفرين

 نـام  ،)١٥٠( سـرافراز  ،)٧٠( نـر اژدهـا   ،)٥٣( فـزاي  كـين  ،)٤٤( دار نـام  ،)٤٥( آور هم

 پيـل  ،)١٣٤( پـر مـنش   ،)١٢٧( كمـان  آهـن  ،)١٤٦( دار جهان ،)١٤٩( ساز دم ،)١٠٥( جوي

 دل ،)٣٤( ور تاج ،)١٢٧( كش گردن ،)١٣٠( شكن لشكر ،)١٣٥( روان خليده ،)١٣٢( پيكر

  ).٥٨( افكن كف ،)٤٢( خنجرگذار ،)٣٩( گسل

 كــه عطــايي اســت ايــن نمايــد، مــي ضــروري جــا ايــن در آن ذكــر كــه اي نكتــه       

 زبـان  از يـا  و بـزرگ  فردوسـي  ويـژه  بـه  پيشـين  شـاعران  از را شده كارگرفته هاي به تركيب

 تركيبـاتي  وجـه  بهتـرين  به عطايي روي، هر به. است گرفته فرا خود معاصر جامعه و محاوره

  .است كرده موسيقيايي استفاده آنها از و برده كار به خود كلام در را

   معطوفات و مترادفات .٣-٢-٢
 بـه  واژگـان  كـردن  معطـوف  برزونامـه،  در زيپـردا  موسـيقي  ويـژه  هـاي  جلوه از يكي

 ايجـاد  كـاري،  چنـين  از شـاعر  انگيـزة . اسـت  مترادفـات  و توابـع  يـا  گوناگون، هاي صورت

 حماسـي  شـور  بخشـيدن  جهـت  شـاعر . اسـت  كلامـش  سـاختار  در بيشتر تحرّك و موسيقي

 نـوعي  نشـيني  هـم  ايـن  و نشـاند  مـي  هـم  كنـار  در كوتـاه  اي فاصله با را زباني هجاهاي بيشتر،

 جسـمي  به متوالي يكنواخت هاي ضربه هرگاه« .دارد پي در خواننده گوش در لذّت احساس

 ،دهـيم  گـوش  دقـت  بـه  وقتـي  باشـد،  مسـاوي  كاملاً ها ضربه بين زماني ي فاصله و آيد وارد

 فـروغ، ( »كنيم تقسيم هايي دسته به را ها ضربه كه مايليم خود ذهن در ما كه كنيم مي احساس

 بيرونـي  وزنِ سـاخت  در هـم  دهـد،  مي ريتم شعر به هم زباني ساخت اين واقع در). ٩: ١٣٦٣

 اتبـاعي،  واژگـان  تـا  هسـتند  مترادفـات  نـوع  از معطوفات اين اغلب. رساند مي ياري را شاعر

 هـاي  تكنيـك  از يكـي . آيـد  مـي  تأكيـد  جهـت  از بيشـتر  و داراست معني آنها دوم جزء يعني



 ١٣٩٨و زمستان  زيي، پا١٦ ة، شمار٩سال دو فصلنامه علوم ادبي،   ٢٢٢

 ايـن  هـم  شـاهنامه  در. اسـت  آن موسـيقيايي  كاركرد به توجه ساختي، چنين در رازي عطايي

  :آيد مي چشم به دستوري الگوي

  مـوي  و روي چنين گشايم من كنون«

  

ــو ســياه   ــر گــردد ت »گــوي و گفــت از پ  

.)١٧٨ :١٣٨٩فردوسي، (  

 زنـگ  قافيـه،  خـالي  جـاي  انباشـت  و وزن تكميل بر علاوه بيت اين در »گداز و گُرم«

  :است دهبخشي بيت به بارزي موسيقيايي

  ســــرفراز جهــــان در بــــود تــــا زيــــد«

  

ــر   ــه ب ــه دارد انديش ــرم ب ــداز و گُ »گ  

.)٦٢: ١٣٨٤رازي،  عطايي(  

  : است نبوده بركنار هم معنا از موسيقي، به توجه كنار در شاعر گاهي

  خـوي  و خـون  تـن  دو هـر  از بپالود«

  

»كــــي ز هــــم و زاده پهلــــوان از هــــم    

.)٦٩همان: (  

 حـدي  بـه  نبـرد  شدت بگويد خواهد مي »خوي و خون« ساخت دادن به دست با شاعر

  .شد سرازير فراوان عرق و خون پهلوان دو هر از كه بود

 و وزن در هـم  كـه  آيـد  مـي  در صورتي به عطايي شعر در ها كردن معطوف اين گاهي

 شـعر  به و افزايد مي شعر شدن تر موسيقايي بر خود نوبة به اين و آيند مي يكسان روي در هم

  :دهد مي تريبيش حركت

  خـوار  و زار انـدرون  ارگ بنـد  در به«

  

»دار نــام گــو آن راســت انــد بنــد بــه    

.)١٠٥همان: (  

 شـنيدار  و مشـاهده  قابـل  وضـوح  بـه » خـوار  و زار« در حماسي موسيقي پر رنگ نقش

 بــه محتـوا  بـه  خــدمت جهـت  در را موسـيقي  كــه سراسـت  حماسـه  شــاعر هنـر  ايـن  و اسـت 

، مترادفـات  از جـداي  معطوفـات  اين ساخت رهگذر در اعرش اوقات برخي .است كارگرفته

  :است داشته نظر هم اتباعي واژگان به

  مـان  و خـان  مـرا  باشـد  ارگ در كه«

  

»بمـــان جـــا آن امشـــب آســـودگي بـــه    

.)١٠٧همان: (  



 ٢٢٣  در برزونامه يحماس يفضا جاديواژگان در ا يقيموس ريبازتاب تأث

 در شـاعر  واقـع  در. است اتباعي واژگان نوع از است، شده معطوف »خان« به كه »مان«

 از برخـي  .اسـت  نبـوده  بركنـار  نيـز  واژگاني چنين استخدام از شعر كردن تر موسقيايي جهت

 زنـگ  و حماسـي  شـور  امـا  نيسـتند  يكسـان  روي و وزن در كند مي خلق شاعر كه مترادفاتي

 در. دهـد  جـاي  خـود  كـلام  سـاختار  در را آنها تا كرده مجاب را شاعر دارند كه موسيقيايي

  : شود مي اشاره آنها از برخي به شواهدي ضمن در ذيل

 گرفـت  دريـدن  خفتـان  و خود همـه «

  

 كـين  و خشـم  بـس  ز هـردو  يال و سر«

  

 گـــرد ســـهراب فرزنـــد جـــوي جهـــان«

  

ــا« ــه همانـــ ــار كـــ ــدران پيكـــ  مازنـــ

  

ــام دل   ــدن داران نــــ ــت تپيــــ »گرفــــ  

.)١٤١همان: (  

ــو ــي ت ــر شــد بســت همــي گفت ــين ب »زم  

.)١٤٦همان: (  

ــازو و زور بــدين ــرد دســت ايــن و ب »ب  

.)١٤٧همان: (  

ــرز همــان ــال و گ ــ كوپ »باســران نم  

.)١٢٤همان: (  

 زيـر  در انـد،  شـده  گرفتـه  كار به برزونامه در كه مترادفاتي و معطوفات از ديگر برخي

  :شود مي آورده وار نمونه

 ،)١٠٦( هـوش  و راي ،)٩٧( تـاب  و زور ،)٥٢( جوشـان  و خروشـان  ،)٣٣( بـرز  و يـال 

 و جنگ ،)١٤٠( نگت و نام ،)١٣٩( شرنگ و زهر ،)١٢٦( كام و لب ،)٥٤( غران و خروشان

  ).١٤٠( پرخاش

   دار زنگ كلمات .٤-٢-٢
 از دســته آن. دارد تفــاوت يكـديگر  بــا تلفـظ  هنگــام حـروف،  طنــين و صـوتي  ارزش

 حروفـي ؛ دارنـد  خـود  بـا  بيشتري طنين تلفظ هنگام به هستند، »دنداني« و »لثوي« كه حروف

 آن كـه  شـود  واقـع  رفـي ح بـر  تكيـه  اي، كلمـه  در اگر«. ت ر، ج، ژ، ، چ ، ز س، ش،: مانند

. بود برخوردار خاصي طنين و زنگ از كلمه آن شك بي است، طنين پر حروف جزو حرف

 كلماتي پيداست،). ٨٠: ١٣٦٧ ملاّح،( »نامند مي دار زنگ كلمات را الفاظ اين سبب همين به



 ١٣٩٨و زمستان  زيي، پا١٦ ة، شمار٩سال دو فصلنامه علوم ادبي،   ٢٢٤

 بـه  حاجـت  و داشـت  خواهنـد  خـاص  طنيني و زنگ شوند، مي ساخته طنين پر حروف با كه

 آواهـا  تعريف در قويمي. برخوردارند بيشتري موسيقيايي و صوتي ارزش از كه تنيس گفتن

 يا صفير با همراه دمشي بيانِ در غالباً«: گويد مي شود، مي تداعي ها آن تركيب از كه معاني و

 بيـان  بـراي  همچنين. كند مي تداعي باد صوت غالباً و روند مي كار به دمش با همراه صفيري

 و درونـي  فضـاي  بـرودت  و سـردي  حيـرت،  و هـراس  از ناشـي  ضطرابا و نگراني رنجش،

 هـم  بـه  هـاي  دنـدان  با كه گفتاري نوع هر بيان در ها همخوان اين چون روند؛ مي كار بيروني

 تمـامي  القـاگر  آواهـا  ايـن . رود مـي  كـار  بـه  شـود،  مـي  ادا ناخشـنود  و گرفته لحني و فشرده

). ٥٠-٦٠: ١٣٨٣ قــويمي،» (انــدازد مــي لــرزه بــه را جــان يــا جســم كــه هســتند احساســاتي

 نيـز  هـا  آن آفرينـد  مي هايي واژه خوانندگان جذب و شعرش پويايي جهت كه سرايي حماسه

 تماشـا  بـه  هـم  را شـاعر  روح پنهـان  زوايـاي  هـا  واژه گـويي، . هسـتند  اي ويـژه  آهنگ داراي

 موسـيقي  واردم ـ از اي پـاره  در هـا  واژه اي پـاره  بـراي  تـوان  مي كه است گونه اين. گذارند مي

 بـه  موسـيقي  ايـن  رهگـذر  از و است كرده تداعي شاعر ذهن در را چيزي كه شد قائل خاص

 لحـاظ  از حماسـي  طنـين  و موسـيقي  بـار  از جدايي واژگان اين اكثر. كند مي منتقل خواننده

 ضـرورت  امـا . كننـد  مـي  پيـدا  نمـود  برزونامـه  در شاعر حماسي رسالت جهت در هم معنايي

 .داشـت  دور نظـر  از نبايـد  كلام موسيقي بررسي در كه است بحثي ژگان،وا آهنگ به توجه

 تشـكيل  را شـعر  اصـلي  چهـارچوب  كـه  است مهمي عنصر شعر، واژگاني جنبة حقيقت در«

 در كـه  آهنگـي  و وزن خاطر به بلكه دارد، معني با لفظ كه پيوندي جهت به تنها نه. دهد مي

 اي گسـترده  طيف). ٤٥: ١٣٨٤ نقوي،( »وردآ شمار به شعر اصلي جزء را لفظ بايد هست آن

 كـه  كشـاند  سـو  ايـن  بـه  را نگارنده برزونامه سرتاسر در حماسي موسيقيايي بار با واژگان از

  .دهد اختصاص قسمت اين به را جداگانه بحثي

 موسـيقي  بيشـتر  تقويـت  از را شـاعر  ستبري، در) س( صامت دلنشيني و آهنگي خوش

  :  است كرده نياز بي بيت

  كمنــــد  بايــــد زور خــــور  در مــــرا«

  

ــرزم، ســـتبري   »چنـــد دو همانـــا گـ  

.)٤٥: ١٣٨٤رازي،  عطايي(  



 ٢٢٥  در برزونامه يحماس يفضا جاديواژگان در ا يقيموس ريبازتاب تأث

 كـه  كشـاند  مـي  خـود  شـعر  سـوي  بـه  را مخاطـب  چنـان  موسـيقي  مدد به شاعر گاهي

  :كند مي تصور جنگ ميادين و فضاي در را خود مخاطب

  جنـگ  بـه  باشـي  كـه  خـواهم  تـو  طلايه«

  

»پلنـگ  و شـير  چـو  غران و خروشان    

.)٥٤همان: (  

 شـور  يـك  مخاطب در كه است اي اندازه به »غران و خروشان« واژگان صوت و طنين

  .كند شاعر متن غرق بيشتر را او و سازد پديدار حماسي

. اسـت ) ژ( صـامت  شـود،  مـي  واژه تحـرك  موجـب  كـه  دار طنين هاي صامت از يكي

 نزديـك  قيموسـي  بـه  را شـعرش  صورت بهترين به صوتي وجه اين به عنايت با رازي عطايي

  : است كرده

  كاويـــان اختـــر انـــدرون پـــيش بـــه«

  

ــده تـــن دارد شـــير دل«   پيـــل ژنـ

  

ــري« ــه هژبـ ــر بـ ــان زيـ ــوان جهـ   پهلـ

  

ــرز   ــيرش فريبـ ــو شـ ــير چـ ــان شـ »ژيـ  

.)٥٣همان: (  

»نيـل  دريـاي  چـه  پيشـش  بـه  هـامون  چه  

.)٤٢همان: (  

»جــــوان و پيــــر ماننــــد شــــاد و كــــز  

.)٧١همان: (  

  :است برده بهره دار طنين متصا اين از پيوسته شاهنامه در فردوسي

ــتن« ــيد تهمـــ ــر بپوشـــ ــان ببـــ   بيـــ

  

ــت   ــر از نشسـ ــده بـ ــل ژنـ ــان پيـ »ژيـ  

.)١٩٤ :١٣٨٩فردوسي، (  

 نقـش  كـه  ديد را دار زنگ واژگان اين از بسياري شواهد توان مي برزونامه سرتاسر در

 زيـر  در واژگـان  ايـن  از فهرسـتي . دارنـد  رازي عطـايي  شعر كردن تر موسيقيايي در اي عمده

  :شود مي وردهآ

 ،)٣٨( سهمگين ،)٣٧( پيچان ،)٤٦( درنده ،)٨٦( كارزار ،)١١٧( غريوان ،)١٢١( توش

ــترگ ــرد ،)٣٨( س ــان ،)٣٩( گُ ــتوان ،)٤٤( جوش ــتور ،)٤٥( برگس ــبيخون ،)٤٩( س  ،)٥٤( ش

  ).٧١( جهنده ،)٦٩( غرنده ،)٦٣( سپهبد ،)٦٠( سپهدار



 ١٣٩٨و زمستان  زيي، پا١٦ ة، شمار٩سال دو فصلنامه علوم ادبي،   ٢٢٦

  پيشوندي افعال .٥-٢-٢
 سـاخته  پيشوند يك و ساده فعل يك از كه است فعلي ي،فارس زبان در پيشوندي فعل

 از يكـي  فعـل،  زايـشِ  روش ايـن . شـود  مـي  عـوض  فعل معناي پيشوند، افزودن با. باشد شده

 ايـن  بـالاي  زاينـدگي  تـوان  نشـانگر  كـه  اسـت  اروپـايي  و هنـد  هاي زبان هاي ويژگي ترين مهم

 بـاز،  در، هاي بر، تكواژ«: گويد يم چنين پيشوندي فعل تعريف در كاميار وحيديان. هاست زبان

 فعـل  نـه،  يـا  دهنـد  تغييـر  را آن معنـي  و بياينـد  سـاده  فعـل  از پيش اگر ور  وار، پس، فرا، فرو،

 سـبكي  ويژگي يك پيشوندي فعل كه باورند اين بر بسياري). ٥٧: ١٣٧٢» (سازند مي پيشوندي

 دورة از افعـال  نـوع  ايـن «. ندرسان مي باستان دوران به را آن سابقه ديگر برخي و است خراساني

 فارسـي  زبان در ويژه به زبان در ها آن بسامد اما اند، بوده رايج فارسي زبان در امروز به تا باستان

 را حركـت  جهت و سمت جهت، مفهوم عمدتاً افعال اين پيشوند. است بوده كاهش به رو دري

: ١٣٨٥طـاهري،  » (رسـاند  يم ـ را فعـل  تنـوع  و تأكيـد  و معنـا  تقويـت  نيز گاهي و دهد مي نشان

 آثارشـان  در طوسـي  اسدي و دقيقي فردوسي،: چون پارسي ادب بزرگ سرايان حماسه). ١١٣

 خـود  پيشـينيان  سـنتّ  ايـن  پيـرو  هم رازي عطايي. اند برده بهره سبكي خصيصة اين از تناوب به

. اسـت  موسـيقي  تقويـت  بـه  كمـك  پيشوندي، افعال كاركردهاي بارزترين از يكي. است بوده

 چنـد  هر. افزايند مي شعرشان حماسي و موسيقيايي بار بر افعال اين بكارگيري با سرايان حماسه

 بيشـتر  تـأملي  بـا  امـا  شـود  نمي احساس افعال اين حماسي و شكوه موسيقيايي بار گذرا نگاه در

 در پيشـوندي  افعـال  گوينـد  مـي  پژوهشـگران  از برخـي . برد پي نكته اين به سهولت به توان مي

 از برخـي . «اسـت  كـرده  كهنـه  را آنهـا  زمـان  گـذر  امـا  انـد  بوده موسيقيايي اصطلاحات هگذشت

 بـا  ولـي  شده منسوخ آنها موسيقايي اصطلاحي معناي كه هستند افعالي بيشتر موسيقي هاي واژه

  .)٦٧: ١٣٨٤ زاده، ثابت( »اند رايج امروز فارسي زبان در ديگر معناي

 اضـافه  كـه  افعـالي  ويـژه  بـه  دارنـد،  روفح ـ تحـرك  كـه  فعلي تركيبات بردن كار به

 بسـامد  بـه  توجـه  با. شود مي دوچندان ها آن پويايي و حركت... و در بر، پيشوند به شوند مي

 اسـت  داشـته  توجه موسيقيايي جنبة به هم زمينه اين در شاعر گفت توان مي كاربرد اين بالاي

  .است افزوده معنايي بار رب هم و  ساخته غني را موسيقي هم واقع در؛ كلام معناي هم و



 ٢٢٧  در برزونامه يحماس يفضا جاديواژگان در ا يقيموس ريبازتاب تأث

 ، كـرده  كمك رازي عطايي شعر در موسيقي رونق بر كه پيشوندهايي بسامد ترين بيش

  :است »بر« پيشوند

  خويشـــتن يكـــي برگـــرايم تـــا كـــه«

  

  پيــــل كــــردار بــــه لشــــكر دو ميــــان«

   

  كـــين ز هومـــان فرامـــرز گـــرد بـــه«

  

   بخــور چيــزي و بنشــين و آســا بــر«

  

ــايم   ــدين نمــ ــاه بــ ــروي شــ ــن نيــ »تــ  

.)٤٦٠: ١٣٨٤رازي،  عطايي(  

ــي ــد هم ــو برخروش ــاي چ ــل دري »ني  

.)٧٣همان: (  

ــي ــر همـ ــد بـ ــين روي نورديـ »زمـ  

.)٩٤همان: (  

»خـور  چـرخ  از برگـردد  كـه  پس آن از  

  .)١٢٧همان: (

 گـوش  بـه  پيشـوندي  افعـال  ايـن  از كه خاصي زنگ و طنين شود، مي ملاحظه چنانچه

 واقـع  در. شـود  مي مخاطب در آوري گجن و حماسي شور القاي در شاعر گر ياري رسد مي

. دارد مخاطب جذب و خود كلام پويايي در سعي واژگان نوع اين استخدام با به عمد شاعر

 طـوري  به است؛ شعر همنشيني محور در واژگان اين درخور نشاندن شاعر هنرنمايي از يكي

 پـي  در شـاعر  هك ـ حماسي شكوه و شور آن بلكه است نشده وارد معنا به اي خدشه تنها نه كه

 موسـيقي  در پيشـوندي كـه   افعـال  كـاربرد حماسـه سـرايان    البتـه . بردارد در نيز، را است آن

  :دارند وام به فردوسي كارايي دارد را، از بيشترين حماسي

ــغاد« ــرخ آن آمـــد شـ ــيد را چـ   بركشـ

  

ــتن« ــه تهم ــختي ب ــان س ــت كم    برگرف

  

»كشـيد  انـدر  بـارش  يـك  و كـرد  بزه    

.)٧٦٣ :١٣٨٩فردوسي، (  

ــد ــتگي انب ــرش خس ــدرگرفت تي »ان  

.)٧٦١همان: (  

 هـا  آن توان مي سهولت به كه دارد وجود برزونامه در »بر« پيشوندهاي از فراواني شمار

  :شود مي اشاره ديگر برخي به وار نمونه زير در. كرد مشاهده را

ــاد ــد ،)٤٥( برگش ــر ،)٤٩( بردمي ــد ب ــوفتند ،)١٣٦( پراكن ــايد ،)٦٤( برآش  ،)٦٦( برآس
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 ،)١٣٩( بــرآراي ،)١٣٧( بركشــيد ،)١٣٥( مــدردت بــر ،)١٣٣( بــرانگيختن ،)١٠١( برچكيــد

  ).١٣٨( براندازم ،)١٣٦( برگشاده ،)١٤١( برافروختند

. اسـت  »در« پيشوند برزونامه، در پركاربرد ساز موسيقي پيشوندهاي از ديگر يكي       

 نقـش  جهـت  بـه  امـا  اسـت  تـر  كم بسيار »در« پيشوند به نسبت ساز موسيقي پيشوند اين بسامد

  است:  توجه شايان دارد، حماسي موسيقي آفرينش در كه اي ويژه

  شـــنود گوشـــت كـــه چنـــدان بـــرآواز«

  

ــرآن   ــردوان م ــن ز را ه ــود در زي »رب  

.)٥٩: ١٣٨٤رازي،  عطايي(  

 دلنشـيني  حماسـي  موسيقي قافيه جايگاه در »ربود در« پيشوندي فعل دادن قرار با شاعر

  .است كرده عرضه را

  همـي  گـردد  روز چـون  كـه  كـن  چنان«

  

»همـــي نـــوردد در شـــب ز را زمـــين    

.)٨٦همان: (  

  .است كرده ايجاد حماسي طنين فوق بيت در »درنوردد«

ــد« ــد بيامـ ــان نابـ ــه سـ ــدان بـ ــين ميـ   كـ

  

ــه   ــرو ب ــده در اب ــم از افكن ــين خش »چ  

.)١٣٩همان: (  

 »ميـدان  كـين و  ابـرو،  چين، خشم،« واژگان كنار در »افكنده در« فعل گزينش با شاعر

 موسـيقي  به سرا حماسه ويژه عنايت همچنين. است كرده ترسيم ترس و جنگ با توأم فضايي

  .است بيت افقي محور در پيشوندي فعل اين نشاندن موجب حماسي
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   نتيجه
 در. اسـت  آن حماسـي  موسـيقي  اعـتلاي  برزونامـه،  هنري هاي جلوه بارزترين از يكي

 را موسـيقيايي  روش ايـن . است رفته كار به استادانه و ريفظ بسيار موسيقي برزونامه معماري

 و گرفتـه  عاريـت  تـوس  اسـتاد  از پـردازان  حماسهديگر  از بيش خود، قوي شاهنامة با عطايي

 امـا  دريابـد،  را مسأله اين نتواند شايد اوليه عنايت در مخاطب. است افزوده آن غنايبر  حتي

 پرشـمار  تكرارهـاي  وجـود . شود مي اثر رينآف موسيقي عوامل شناسايي موجب بيشتر درنگ

 كننـده  اسـت، تـداعي   كـرده  ايجـاد  كـه  موسيقيايي پيوند بر علاوه هجاها و مصوت و صامت

 و زيـر  ايـن  مدد به عطايي. است دلاورانه و حماسي مفاهيم همان مسأله اين و است اي مسأله

 از عطـايي  اسـتفادة  ليلد ترين مهم. كند مي بيان را خود انديشه و عواطف اصوات، كردن بم

 همسـو  و خواننـده  هيجـان  بـرانگيختن  كلامـش،  پويـايي  كنـار  در موسيقيايي كاركرد چنين

 آفـرينش  هـاي  تكنيـك  از آگاهانـه  طـور  بـه  عطايي نظر به. است شعرش مفاهيم با او ساختن

 بلاغـت  خـود  سـخن  بـه  كـلام،  موسـيقي  رونـق  بـر  افزون و است برده بهره حماسي موسيقي

  .است بخشيده
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  مآخذ و منابع
 .سمت: تهران. فارسي زبان ساخت). ١٣٨٨.(آزيتا افراشي، -١

. فرهنگسـتان  نامـه  .»فارسـي  زبان در موسيقي منسوخ هاي واژه«). ١٣٨٤.(منصوره زاده، ثابت -٢

 .٦١-٦٩ صص:. ١ شمارة .٧ دورة

 .توسعه نشر: تهران. اول . چاپفردوسي شاهنامه درباره گفتار سه). ١٣٧٥.(بهمن حميدي، - ٣

 .ناهيد: تهران. چهارم چاپ. فردوسي هنر و انديشه بر درآمدي). ١٣٩٣.(سعيد ميديان،ح -٤

 .آگاه: تهران. سوم چاپ. شعر موسيقي). ١٣٨٥(محمدرضا. كدكني، شفيعي -٥

 .ميترا: تهران. سوم چاپ. شناسي سبك كليات). ١٣٨٨.(سيروس شميسا، -٦

 .اميركبير: تهران. دهم چاپ. ايران در سرايي حماسه). ١٣٩٢.(االله ذبيح صفا، -٧

 نشـريه  .»فارسـي  زبـان  در پيشوندي هاي فعل تاريخي تحليلي بررسي). «١٣٨٥.(حميد طاهري، -٨

 .٢١ شـمارة  جديـد.  دورة. كرمـان  بـاهنر  شـهيد  دانشگاه انساني علوم و ادبيات دانشكده

 .١١٣-١٣٥ صص:

: همـدان  .اول چـاپ . محمدي علي تصحيح به. برزونامه حماسة). ١٣٨٤.(عميد رازي، عطايي -٩

 .سينا بوعلي دانشگاه انتشارات

. هفـدهم  چـاپ . حميديان سعيد كوشش به. فردوسي شاهنامه). ١٣٨٩.(ابوالقاسم فردوسي، - ١٠

 .قطره: تهران

 .سياوش نشر: تهران. دوم چاپ. موسيقي و شعر). ١٣٦٣.(مهدي فروغ، - ١١

 .هرمس: تهران. القا و آوا). ١٣٨٣.(مهوش قويمي، - ١٢

 .فرهنگي و علمي: تهران. روحاني فواد ترجمه. زيباشناسي كليات). ١٣٦٧.(بندتو كروچه، - ١٣

 .فضا نشر: تهران. اول چاپ. شعر و موسيقي پيوند). ١٣٦٧.(حسينعلي ملاح، - ١٤

 قافيه پاية بر فردوسي شاهنامه در شعر موسيقي بررسي، سرودن شكوه). ١٣٨٤.(نقيب نقوي، - ١٥

 .مشهد فردوسي دانشگاه: مشهد. اول چاپ. رديف و

 علـي  يادنامة». عاطفي زبان در تكرار و خبر زبان در تكرار«). ١٣٧٢.(تقي ار،كامي وحيديان - ١٦

 .١٠٨٤-١١٢٤ صص:. چهارم و سوم شمارة .بخارايي رجايي محمد

 .انديشه: تهران. كاشف منوچهر ترجمة). شعر تولد( شعر موسيقي). ١٣٤٨.(اس. تي  اليوت، - ١٧
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. هنر و فرهنگ ادبستان». يفردوس شعر در كلمات موسيقي«). ١٣٦٩(غلامحسين. يوسفي، - ١٨

 . ٨-١٦ صص: .١٢ شماره
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