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Article Info ABSTRACT 
Article type: 

Research Article 
Most of the Judgments about the Poetry of the Return Period are General and 

Hypothetical, and their Proof needs more and more detailed Investigation. The 

structure of the Poetic Image is a Collection of Various Rhetorical Elements that are 

Produced by each poet's Special Vision and Language; In other words, the result of 

Analyzing the Geometry of a Poetic Image will be Various Artistic Structures that 

have Played a role in its Formation. One of the necessary tools for a thorough 

Examination is the Knowledge of Stylistics, which is a good Criterion for 

Examining the Poetry of Poets of any Period with two Characteristics of Frequency 

and Analogy. The Present Research, which is based on a Quantitative-Statistical 

Method and a Stylistic Approach, explores the geometry of the poetic Images of the 

Divans of six Prominent Poets of the Return Period (Mushtaq Esfahani, Hatef 

Esfahani, Azar Begdeli, Soroush Esfahani, Sabai Kashani and Fathullah Khan 

Sheibani) tries to Avoid Common Generalizations Regarding the Similarity of the 

Poetry of the Poets of the Period of Return to the Poetry of the Poets from the 

Previous Styles, by Presenting Accurate Statistics and Clearly Discussing the 

Amount of using Individual and Combined Artistic Structures by each poet. Besides 

that the study Determines the Level and Quality of the Structure of the Images in 

Terms of Simplicity or Complexity Comparing the Geometry of the Images of each 

Poet with the Structure of the images of Poets of other Styles. The Results of this 

Research show that as we move away from the Indian Style (and the Ancient Safavi 

Era) and get Closer to the Qajar era, the Number of Composite Artworks and the 

Percentage of Complexity of Images Decrease and the Scale of Individual Artworks 

and Images Decreases. For example, the Structure of Mushtaq's Poetic Images (the 

first and the closest Poet of this study to the Indian Style) goes beyond the Khorasani 

Style and is placed in the Geometric row of Iraqi Style Images, but the Structure of 

the Images of Sheibani's odes is exactly the same with the Geometry of Farrokhi 

Sistani's images! Generally, it can be Mentioned that the General Structure of the 

Images of the Poetry of the Return Period is close to the Geometry of Images of the 

Khorasani Style and is Further away from the Geometry of the Images of the Indian 

Style. 
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 چکیده  اطلاعات مقاله 

  ی ترقی و در   شتریب  ی به بررس  ازیها ناست و اثبات آن  یو فرض  یها در مورد شعر دورة بازگشت کلّرااوت  شتریب مقاله پژوهشینوع مقاله: 

که محصول نگاه و زبان خاص هر شاعر است؛    یمختلف  ی است از عناصر بلاغ  ی اجتماع  ،یشعر  ریدارد. سازة تصو 

آن    ن یخواهد بود که در ت و   یگوناگون   ی هاهنرسازه   ،یشعر  ریتصو   کیهندسة    ة یسخن، ماحصل تج   گریبه د

است که با دو  مختصة    یشناسموش افانه، دانش سبک  ی بررس  یبرا  ستهیبا  ی از اب ارها  ی  یاند.  سازه نقش داشته

ر   یریبسامدگ به ششعر شاعران هر دوره    یبررس  ی برا  یسنجة خوب  اپ،یو  پژوهش حاضر که  ت    یکمّ  وة ی است. 

شش شاعر    یهاوانید  یشعر  یرهایهندسة تصو   یاست، با بررسنوشته شده   یشناختسبک  ی ردیوو با ر  یآمار

اصفهان )مشتاق  بازگشت  دورة  اصفهان   ،ی برجستة  ب  ،یهاتف  اصفهان  ،یگدلیآنر  و    یکاشان  یصبا   ،یسروش 

شاللهفت  میبانیخان  پره  کوشدی(  ضمن  کل   یتا  دو  جیرا  یها ییگو یاز  شاعران  شعر  شباهت  خصوص    رةدر 

  یها هر شاعر از هنرسازه   یریگ و روشن از مقدار بهره   قیدر  یبا ارائة آمار  ن،یشیپ  یها بازگشت به شعر شاعران سبک

ر   ، یدگیچ یپ  ای  ی به لحاا سادگ  رها یساختمان تصو   تیف یسط  و ک  ن ییتع   ی سوا  ، یبیمنفرد و ترک هندسة    اپ یبه 

که هرچه    دهد یجستار نشان م  نیا  ج یب ردازد. نتا  گرید  یهاشاعران سبک  یرهایهر شاعر با سازة تصو   یرهایتصو 

و درصد    یب یترک  یهااز شمار هنرسازه   م،یشو یم  کیدور( و به دورة راجار ن د  ی)و عصر صفو   یاز سبک هند

نمونه، سازة    یبرا  گردد؛یده اف وده مسا  ی رهایمنفرد و تصو   یهاهنرسازه   اپیکاسته و بر مق  رهایتصو   یدگ یچیپ

و در    ی ( فراتر از سبک خراسانی پژوهش به سبک هند  ن یشاعر ا  نیترکیو ن د  ن یمشتاق )نخست   یشعر  ی رهایتصو 

مطابق است    قادیدر   یبانی ش  یهاده ی رص یرهایامّا ساختمان تصو   رد،یگیررار م یسبک عرار   یرهایهندسة تصو   فیرد

شعر دورة    یرهایتصو   ی: ساختمان کلّگفت  توانینگاه کلان هم م  کی ! در  یستانیس  یفرّخ  یرهایبا هندسة تصو 

 دورتر است.  ی سبک هند یرهایو از هندسة تصو  کین د یسبک خراسان یرهایبازگشت به هندسة تصو 

 27/01/1402تاریخ دریافت:  

 08/03/1402تاریخ بازنگری:  

 18/03/1402تاریخ پذیرش:  

 15/04/1402تاریخ انتشار:  

 ها: کلیدواژه 
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 مقدمّه (1

دو  ررن دوازدهم هجری، کسانی به مخالفت با سبک هندی و ابتکال    ةگیری نهات بازگشت آن بود که در نیمساپ ش لا

های خود به تش یل محافل  متقدّمان ارتدا نمودند و برای تحقّق آرمان  ةمایگی شعرای این سبک برخاستند و به شیوشعر و بی

تعهّد   ةها بازگشت ادبی را نشانو مجامع ادبی و تعلیم شاگردانی که بتوانند به سبک ردما شعر بسرایند، همت گماردند. آن 

(؛ به بیانی دیگر، شاعران این جنبش،  190:  2، ج1373دانستند )خاتمی،  شاعران این دوره به اعتلای شعر و ادب فارسی می

بودند  جستند و مدعّیهای گکشته میهای شاعر ب رگ سلف و در دورهبنیادی و حدّ کمال هنری خود را در دیوان ةاندیش

کوشیدند که سخنان  رو، »شعرای این دوره می(. از این 56:  1378کدکنی،  باید به اصول آن شاعران بازگشت )شفیعیکه  

پور،  های ب رگان ردیم برابری کند« )آرین کم کاست و به حد کمال زنده کنند و آثاری خلق کنند که با گفتهپیشینیان را بی

رصیده به انوری، در رز  به فردوسی، در ب   به ن امی، در رطعه به ابن یمین و در  (. لکا »در غ ل به سعدی، در  15:  1350

 (. 48: 1372کردند« )شم  لنگرودی، رباعی از عمر خیا  ارتدا می

سرایی به سبک شاعران خراسانی و عهد سلجوری؛ شعر کسانی  اصلی دارد: اول، رصیده  ة نهات بازگشت دو شاخ

سرایی به سبک عراری یعنی تقلید از حاف  و سعدی؛ شعر  شیبانی از این دست است. دو ، غ لچون صبا و راآنی، سروش و  

  ة (. لکا به انعان پژوهشگران، شاعران دور306:  1382مجمر اصفهانی، فروغی بسطامی و نشاآ اصفهانی چنین است )شمیسا،  

سبک احیای  پی  در  بودهبازگشت  عراری  و  خراسانی  همین های  به  ملکخا اند؛  که  معتقدند  پژوهشگران  الشعرا طر، 

ساخت، سروش و مجمر رصاید غرا و خان صبا به روال شاهنامه و به همان وزن و ترتیب شعر حماسی و رزمی میفتحعلی

آفریدند و همگی هایی به روانی و زیبایی شعر حاف  میکردند و کسانی مانند نشاآ، غ لزیبای فرخی و مع ی را ارتفا می

دادند که سخن آنان از حی  رعایت ن ات و درایق فنی اختلافی  خاص خود، چنان مهارت و شایستگی به خرج می  ةر رشتد

شاه و جانشینان او  ها یک بار دیگر در شعر دربار فتحعلیها و خارانیبا آثار ررون گکشته نداشت. به این ررار، عصر سعدی

)آرین  و این (. جالب  15:  1350پور،  احیا شد  با سلاطین غ نوی  را  نی  خود  راجار  جاست که در کنار شاعران، سلاطین 

شاه را همان محمود  خان شیبانی، ناصرالدین اللهدانستند و لکا از شاعران انت ار رصاید مدحی داشتند. فت سلجوری ماننده می

است )شمیسا،  بازگشت اشعاری است که به ارتفای اشعار ردما سروده شده   ةدانست! لکا رسمت اع م اشعار دورغ نوی می

(. براین اساپ، بسیاری از پژوهشگران معتقدند ورتی که مبنای کار هنری بر تقلید و تتبع نهاده شد، دیگر 308-306: 1382

د داشت، امّا از سوی دیگر، برخی  محلی برای ابداع و ابت ار و مجالی برای اصالت اندیشه و احساپ آزاد شاعر وجود نخواه

پیش    ةاست، منتهی نسبت به شعر دورهای هنری نی  داشته  اند که شعر م تب بازگشت، آفرینش و خلاریتهم بر این عقیده

یعنی سبک هندی، سنّت این سنّتاز خود  از جملگراست؛  »تأثیر محیطی« است؛    ةگرایی دریل گوناگون دارد که  آن، 

ها از جمله شعر را تحت تأثیر خود  راجار، تما  عرصه  ةهای اجتماعی و فرهنگی دورمحبوپ در سنّت  ةکه جامع   معنابدین 

 (.  46: 1392است )ابراهیمی، ررار داده و سبب گرایش شاعران به شعر پیش از سبک هندی شده

ستازد: نخستت، آیا با ی میبازگشتت را از چند جهت ضترور  ةتصتویرهای شتعر دور  ةمرور این مطالب، بررستی هندست 

جوانب مختصتتات زبانی، ف ری و ادبی    ةکه شتتاعران این عهد برای تقلیدهای درستتت مجبور بودند که به همعنایت به این 
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تصتویرهای    ةشتان نی  تقلیدی بود از هندست ها را به نی ی بیاموزند، ستاختمان تصتویرهای شتعریآثار ردما دریق شتوند و آن

که با وجود ارتدای زبانی و ف ری شتاعران این عهد به شتاعران ررون پیشتتر، این دوره،  پیشتین  و یا این های  شتاعران ستبک

ستاختمان تصتویر شتعر مستتقل خود را دارد  این مستأله حتیّ برای بررستی تصتویرهای شتعری فرد فرد شتاعران نی  مصتداق  

تصتویری این    ة(، امّا آیا هندست 311:  1382ت )شتمیستا،  آور است دارد؛ برای نمونه، شتباهت زبانی بین ستروش و فرخّی حیرت

 دو شاعر نی  همسان است 

ها و جریانات مهم ادبی  ستبک  ةای از همبازگشتت مشتتمل بر نقاوه و خلاصته ةجا که »شتعر دورکه از آندو دیگر این 

لحاا آماری و بر مبنای شتتمار  (، ضتترورت دارد که ستتاختمان تصتتویرهای این دوره به  319های ربل استتت« )همان: دوره

 تصویرهای شعری پیش از آن مقایسه شود.  ةهای کیفی( بررسی و با هندسگوییبسامد هر صناعت )و نه کلّی

 بیان مسأله (1-1

گیرد که در  به کارگیری عناصتری شت ل می  ةوستیلشتود؛ این دگرگونی بهتصترّف هنرمند در زبان ستبب خلق تصتویر می

گیری از این اب ارها، در هنجار طبیعی زبان و های ناتی آن استتت. هنرور با کشتتف و بهرهاز رابلیّتمجرای زبان موجود و 

  ة زند. به این ترتیب، تصتتویر به مجموع همین دستتت اری، دستتت به آفرینش تصتتویر می  ةواستتطستتبک پایه دستتت برده و به

شتتتود  رستتتل، تمثیتل، استتتنتاد مجتازی ...( اطلاق میتصتتترّفتات بیتانی و مجتازی )از ربیتل تشتتتبیته، استتتتعتاره، کنتایته، مجتاز م

(. دید و زبان هر هنرمند متفاوت از دیگر هنروران استت و برای کشتف و بررستی تصتویرهای  9-21:  1387کدکنی،  )شتفیعی

استتت( نیازمند اب اری مخصتتوص و کارآمد برای وارستتی   ای برخوردار و ترکیبی از نگاه و زباناو )که از تشتتخصّ ویژه

»همیشته از طریق مقایسته  شتناستی« استت که  ها و اب ارهای بررستی عناصتر تصتویرآفرین، دانش »ستبک. ی ی از محکاستت

ام انات   ةها و اب ارهای مخصتوصتی که در زمرشتناستی با مؤلفه(؛ در حقیقت، ستبک37:  1371رابل ادراک استت« )همان،  

 پردازد.شان میواجهه با تأملات درونی و بیرونیبرخوردهای زبانی هنرمندان در م  ةاین دانش است به مقایس

های دریق برای شناخت و  بررسی و سنجش اب ارهای ادبی و عنصرهای بلاغی موجود در زبان شاعران، ی ی از شیوه

بیان عنصرهای ادبی برای انتقال صور نوین    ةترسیم سیر تطوّر تصویرهای شعری است. در این روش، بررسی شمار و شیو

می  نهنی ررار  اولویت  در  »بسامد«  بح   لکا  و  دارد  بس ایی  و گیرد.  اهمیّت  تدوین  تف یک،  احصا،  پژوهش حاضر،  در 

است؛ یعنی، نخست هر یک شناختی انجا  شدهها از هر متن بر مبنای روش کمیّ ت آماری و با روی ردی سبکداده  ةسبمحا

تشبیه،   شگردهای  شامل  منفرد،  ادبی  عناصر  استعاراز  استعار  ة کنایه،  ایها     ةمصرحّه،  و  و  (  46:  1387)همان،  م نیه 

سه شگرد  هنرسازه شامل  که خود  ترکیبی  ایهامی«  استعار  »کنایههای  ت  میردار  ؛ حق258  ت   259:  1390جو،)حقی  و  جو 

ی ت ایهامی ت  ت استعار  ة »کنای  ( و24-25:  1397؛ میردار رضایی،  263:  1390جو،  استعاری« )حق  ة»کنای  (،75:  1393رضایی،  

)همان،   رضایی،  ؛ حق83:  1391تشبیهی«  میردار  و  تج به  (59:  1397جو  با  و  مج ا  شاعر    ةیطور  هر  شعری  تصویرهای 

های این  شوند. لکا تحلیلاستخراج و پ  از انباشت و محاسبه، با عنایت به می ان بسامد هر صناعت، شگردها تحلیل می

بر مبنای    تر وهاست. به بیانی دریقها بر مقدار و شمار دادهگیرد و تمرک  اصلی بررسیاپ زبان آمار صورت میمطالعه بر اس

است؛ سه شاعر مشتهر و  این توضیحات و عنوان این پژوهش، شش شاعر برای بررسی در این مطالعه در ن ر گرفته شده
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بعد که عبارتند    ةنخست، یعنی مشتاق اصفهانی، هاتف اصفهانی و آنر بیگدلی؛ و سه شاعر دور  ةمقبول )ن د محقّقان( در دور

 الله شیبانی.ی و فت خان صبا، سروش اصفهاناز: فتحعلی

تر از  تصتتویرهای شتتعر هر شتتاعر و در ستتطحی کلان  ةآمده از هندستت دستتتهای بهدر گا  بعدی با عنایت به داده

های خراستانی، آنربایجانی،  های پژوهشتی که پیشتتر از شتاعران ستبکستاختمان شتعر جنبش بازگشتت )با عنایت به داده

(، ستتاختمان تصتتویرهای شتتعری هریک از شتتاعران نهاتتت  1397میردار رضتتایی، گرفته )ر.ک:  عراری و هندی صتتورت

های پیشتین مقایسته خواهد شتد. این ریاپِ آماری نشتان خواهد داد که تصتویرهای هریک از  بازگشتت با شتاعران ستبک

ه کلّی،  های پیشتین شتباهت دارد و همچنین در یک نگابازگشتت به تصتویرهای کدا  یک از شتاعران ستبک  ةشتاعران دور

یک دورتر   تر و از کدا ها ن دیکستاختمان تصتویرهای شتعری جنبش بازگشتت به تصتویرهای شتعری کدا  یک از ستبک

 است.

توان در ن ر گرفت. سبب گ ینش شاعران م بور آن است که در یک نگاه کلیّ دو دوره را برای سبک بازگشت می

ستی دهم   ةرستد و تا اواخر ستدبه کمال خود می  1160رتل نادر شتاه به ستال  دوازدهم آغاز شتده و با  ةاول از اواستط ستد ةدور

های شتتشتتم تا هشتتتم در غ ل، عراری و استتلوب شتتاعران ررن  ةیابد. در این مدّت ستترایندگان اغلب به تتبع از شتتیوادامه می

ازگشتت ادبی یعنی مشتتاق و یاران و گکاران بها نخستت بنیانکردند که از نامداران آنرصتیده و مثنوی ارتباپ و پیروی می

که گویندگان، پیروی از روش  ستی دهم آغاز شتده با آن ةاول ستد  ةدو  که از اواخر نیم  ةپیروان او را باید شتمرد. در دور

های چهار  تا شتشتم هم ارتفا جستتند )خاتمی،  های شتش تا هشتت را از دستت نگکاشتتند، به ستبک شتاعران ستدهشتعرای ستده

 (. 53: 1371؛ همان، 200-201: 2، ج 1373

تاری  این دوره را در بر بگیرد، گ یری نیست    ة، شمول و صحّت آرای این پژوهش، همکه گسترهرو، برای آناز این 

ل عمومی پژوهندگانی است که در این زمینه  ج  از انتخاب شاعرانی از هر دو دوره. معیار گ ینش شاعران هم التفات و اربا

پرداخته تحقیق  مطرح به  لنگرودی  مثال، شم   برای  اصفهانی،  اند.  اصفهانی، هاتف  مشتاق  را،  اول  انجمن  ترین شاعران 

بعدی و از  ةخان صبا را از ب رگان شاعر دور( و فتحعلی83ت   130:  1372صباحی بیگدلی و آنر بیگدلی )شم  لنگرودی، 

پور در کتاب از صبا تا  (. آرین 196داند )همان:  ی م تب بازگشت و ی ی از چند شاعر ب رگ عصر زند و راجار میهائم

دو    ةکند و شاعران ب رگ نیماول ررن سی دهم را صبا، هاتف، سحاب، مجمر و وصال معرّفی می   ةنیما شاعران ردر اول نیم

راآنی، فروغی، سروش،  را، شهاب،  ملک  ررن سی دهم  فت یغما، محمودخان  و  برمیالشعرا  )آرین الله شیبانی  پور،  شمارد 

اول بازگشت را مشتاق، هاتف، عاشق، صباحی، آنر، مجمر، صبا،    ة(. احمد خاتمی شاعران نامدار دور20ت    133:  1350

خان صبا،  بعد را، فتحعلی  ة( و ب رگترین شاعران دور53:  1371؛ همان،  202:  2، ج  1373نشاآ و وصال شیرازی )خاتمی،  

- 201:  2، ج  1373داند )همان،  الله خان شیبانی میملک الشعرای کاشانی، میرزا احمدعلی سروش اصفهانی، ابوالنصر فت 

مهم(. شفیعی53:  1371؛ همان،  200 مشهورترین شاعران  آنر  کدکنی  اصفهانی،  را هاتف  بازگشت  شاعران سبک  ترین 

ت   64:  1378کدکنی،  )شفیعیشمارد  الله شیبانی برمیسحاب، راآنی شیرازی، نشاآ اصفهانی، فت   بیگدلی، عاشق اصفهانی،

کند و نا  عاشق و صهبا را  این عهد یاد می  ةعنوان شاعران برجست کوب هم از مشتاق، آنر، صباحی و هاتف بهزرّین   (.62
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یان ری  ا در تاری  ادبیات خود شاعران مهم این دوره را: سحاب،  (.  456ت    458: 1383کوب،  داند )زرین در خور نکر می

دیوان فروغی    ة( و سعید نفیسی در مقدّم576ت    852:  1383کند )ری  ا،  صبا، نشاآ، مجمر، راآنی، وصال و فروغی معرّفی می

طبیب    میرزا عبدالباری  ی وزشیرا وصال  ی،مجمر اصفهان  ،میرزا عبدالوهاب معتمدالدوله نشاآ  ،خان صبا علیفت بسطامی،  

      . ( 6: 1376داند )بسطامی، این عهد می ةرا شاعران برجست اصفهانی 

 پژوهش پیشینه (1-2

شناختی  هایی در خصوص بررسی سبککه پژوهش و با این   مستقلی به بررسی موضوع این پژوهش ن رداخته ةتاکنون مطالع

(، ستبک شتعر پارستی در  1350شتعر فارستی از محمّدجعفر محجوب )های مختلف شتعر فارستی )ستبک خراستانی در  ستبک

(،  1350کار )تا(، ستتبک شتتعر در عصتتر راجاریه از نصتترت تجربهادوار مختلفِ ستتبک خراستتانی از پوران شتتجیعی )بی

پور آرشتتی  شتناستی غ ل ستبک هندی از حستین حستن (، طرز تازه: ستبک1382شتناستی شتعر از ستیروپ شتمیستا )ستبک

های منفرد و ترکیبی  موضتوع و روی رد خود به هنرستازه  ةیک از این مطالعات به ملاح استت، امّا هیک(( انجا  شتده1384)

 اند.بازگشت توجهّی ن رده ةتصویرهای غ ل دور  ةها بر هندسو تأثیر آن

اند، امّا از چند  پرداخته  حاضر به بررسی تصویرهای شاعران م تب بازگشت  ةهای زیر نی  ن دیک به مطالعپژوهش 

ت روش تحقیق مطالعات زیر عمدتاد توصیفی ت تحلیلی است و نویسنده با استخراج و 1حاضر تفاوت دارند؛    ةجهت با مطالع

  ةتحقیق حاضر کمّی ت آماری است و هندس ةکه شیوگکارد؛ در حالیها را به نمایش میهایی از هر شگرد، آننمایش نمونه

های مختلف شعری؛ نه فقط یک رالب شعری خاص( واکاوی و اج ای آن محاسبه شده  تک ابیات )و رالبتکتصویرهای  

پردازند. مطالعات نیل، تنها به  ت تفاوت دیگر در نوع شگردهایی است که دو پژوهش با آن به سنجش شعرها می2است.  

پرداخته کنایه(  و  استعاره  )تشبیه،  منفرد  شگردهای  درحالیاندبررسی  هنرسازه؛  حاضر،  پژوهش  )کنایکه  ترکیبی    ة های 

که  است. و دیگر این استعاری ت ایهامی ت تشبیهی( را نی  مورد بررسی ررار داده    ةاستعاری ت ایهامی، و کنای  ةاستعاری، کنای 

پژوهش  مقایسهدر  زیر  هندس های  بین  آماری  تص   ةای  ساختمان  با  بازگشت  م تب  شاعران  شاعران  تصویرهای  ویرهای 

کارشناسی ارشد ماندانا   ةنامت پایان1ها عبارتند از:  است. به هر ترتیب، این پژوهش های عراری و هندی صورت نگرفتهسبک

( اصفهانی«  مشتاق  دیوان  در  »تحقیق  ارشد  ةنامپایان  ت2(؛  1392محمودی:  »  کارشناسی  امیرآباد:  جعفری  بررسی  صغری 

اصغر محمودی: »صور خیال در غ لیات  پور و علیسیمین عوض  ةمقالت  3  (؛1394« )شناختی غ لیات هاتف اصفهانیسبک

(؛ 1390شناسی رصاید آنر بیگدلی« )د رنبرنژاد هری : »سبککارشناسی ارشد محمّ ةنامت پایان4(؛ 1396هاتف اصفهانی« )

همایشی محمّدتقی    ةت مقال6(؛  1388کارشناسی ارشد منصوره مرادی: »بررسی سب ی شعر سروش اصفهانی« )  ةنامت پایان 5

 .(1399« )خان صبای کاشانیشناسانه )سط  ادبی( در رصاید فتحعلیررسی سبکجهانی و سوسن جعفرزاده: »ب

 متن اصلی (2

های منفرد و ترکیبی نکر و در ادامه، کیفیت ستتتاختمان  گیری هر شتتتاعر از هنرستتتازهدر این بخش، نخستتتت شتتتمار بهره

تصویرهای فرد فرد   ةپیش از بررسی هندستصویرهای شعری شاعران دیگر ریاپ خواهد شد. امّا   ةتصتویرها تحلیل و با ستاز

https://elmnet.ir/vslg?url=https%3A%2F%2Fganj.irandoc.ac.ir%2F%2F%23%2Fsearch%3Fkeywords%3D%D8%A8%D8%B1%D8%B1%D8%B3%DB%8C%20%D8%B3%D8%A8%DA%A9%20%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%AE%D8%AA%DB%8C%20%D8%BA%D8%B2%D9%84%DB%8C%D8%A7%D8%AA%20%D9%87%D8%A7%D8%AA%D9%81%20%D8%A7%D8%B5%D9%81%D9%87%D8%A7%D9%86%DB%8C%26basicscope%3D1&type=0&id=10886863
https://elmnet.ir/vslg?url=https%3A%2F%2Fganj.irandoc.ac.ir%2F%2F%23%2Fsearch%3Fkeywords%3D%D8%A8%D8%B1%D8%B1%D8%B3%DB%8C%20%D8%B3%D8%A8%DA%A9%20%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%AE%D8%AA%DB%8C%20%D8%BA%D8%B2%D9%84%DB%8C%D8%A7%D8%AA%20%D9%87%D8%A7%D8%AA%D9%81%20%D8%A7%D8%B5%D9%81%D9%87%D8%A7%D9%86%DB%8C%26basicscope%3D1&type=0&id=10886863
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های صتتناعات ترکیبی، فقط حروف نخستتت  که به ستتبب بلندی نا شتتاعران ستتبک بازگشتتت، این ن ته رابل نکر استتت  

صتناعت  ها و نمودارها یعنی  شتگردها در جداول و نمودارها به اختصتار نکر خواهد شتد و با این توضتی ، »ک. ا« در جدول

 .  ی ت ایهامی ت تشبیهی« استعار  ةامی« و »ک. ا. ا. ت« یعنی »کنایاستعاری ت ایه  ةاستعاری«، »ک. ا. ا« یعنی »کنای  ة»کنای

 ق.( 1101ـ  1171)شعری مشتاق  دسة تصویرهایهن (2-1

 54(، بیت 75)  بندترکیب 2(،  بیت  491)  بنددو ترجیع(، بیت  2535) غ ل  325،  رصیده 5دیوان میرسیّدعلی مشتاق اصفهانی  

های  دارد که جدول بعد حاصتل مجموع شتمار شتگردهایی استت که او در رالب  (بیت  458)  رباعی  229( و بیت  372)رطعه  

 کار گرفته:  مختلف شعری برای آفرینش تصویر به

 . شمار شگردهای تصویرهای مشتاق1جدول 

 ایهام 1ک.  مکنیه  ک. ا. ا  ک. ا. ا. ت  مصرّحه  کنایه  تشبیه  شگرد 

 91 87 185 251 280 572 1118 1933 شمار 

توان می ان  استتتت، مینمودار بعد که براستتتاپ شتتتمار و ترتیب شتتتگردهای مندرج در جدول بار ترستتتیم شتتتدهدر  

 گیری شاعر از شگردهای بلاغی مورد بح  را مشاهده کرد:بهره

 
 . شمار مجموع شگردهای شعر مشتاق    1نمودار 

گیری  دفعه بهره  1118« با درصتد( و »کنایه  43استتفاده )بار   1933های منفرد »تشتبیه« با استاپ نمودار بار، هنرستازه بر

درصتتد( حجم   68چهار  )اند که تقریباد بیش از ستتهترین اب ارهای تصتتویرآفرینی تصتتویرهای مشتتتاقدرصتتد(، اصتتلی  25)

مرتبه   572مصتترحهّ« با   ةاند. از پ  این دو صتتناعت، دیگر شتتگرد منفرد، یعنی »استتتعارتصتتاویر را به خود اختصتتاص داده

درصتد تصتویرهای شتعری مشتتاق   80درصتد( ررار دارد؛ اگر این می ان را بر دو شتگرد پیشتین بیف اییم، بیش از    13استتعمال )

 6مورد و   280ی تتتتت ایهامی« )استتتعار  ةهای ترکیبی »کنایاستتت. هنرستتازههای منفرد آفریده شتتدهگیری از هنرستتازهبا بهره

هم    شوند که بر رویدرصد( شگردهای بعدی محسوب می 5مورد و   280استعاری تتت ایهامی تتت تشبیهی« )  ةدرصد( و »کنای

های مشتتاق نقش  درصتد در تصتویرآفرینی 5درصتد در خلق تصتویرها ستهم دارند. سته عنصتر ادبی باری مانده که زیر  11

تشبیه

43%

کنایه

25%

مصرحه

13%

ت. ا. ا. ک

6%

ا. ا. ک

5%

م نیه

4%

ایها 

2% 1. ک

2%
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درصتد( و در نهایت،   2مورد و  91درصتد(، »ایها « ) 4و  مورد 185م نیه« )  ةهای منفرد »استتعاردارند، عبارتند از: هنرستازه

 درصد(. 2مورد و  87استعاری« )  ةترکیبی »کنای  ةهنرساز

مرتبه   618های ترکیبی با درصتتد و هنرستتازه 86بار استتتعمال    3899های منفرد با در یک بررستتی کلیّ نی  هنرستتازه

گر مقیاپ  جدول زیر هم نشتتاناند.  خود اختصتتاص دادههدرصتتد از ستتاختمان تصتتویرهای شتتعری مشتتتاق را ب 14استتتفاده  

 های مختلف شعری است:های منفرد و ترکیبی در رالبگیری مشتاق از هنرسازهبهره

 های منفرد و ترکیبی مشتاق کارگیری هنرسازه . مقیاس به 2جدول 

 های ترکیبی درصد هنرسازه های منفرد درصد هنرسازه قالب شعری 

 21 79 هاقصیده

 13 87 هاغزل

بند و ترجیع 

 بندترکیب 

86 14 

 12 88 هاقطعه

 15 85 هارباعی

 14 86 مجموع اشعار 

بار، سازه  اطلاعات جدول  به  عنایت  رصیدهبا  تصاویر  )های  مشتاق  هنرساز  21های  پیچیده  ة درصد  از  ترکیبی(  تر 

های تصویرهای مشتاق از ساده به پیچیده عبارتند از: »تصویرهای  های شعری او است. دیگر سازهتصاویر دیگر رالب  ةهندس 

گیرند. مقیاپ  ها« که با تسام  و اندک اختلافی در کنار هم ررار میبندها، و رباعیبندها و ترکیبها، ترجیعها، غ لرطعه

 ترکیبی( است. ةدرصد )هنرساز 14کلی ساختمان شعرهای مشتاق نی  

 .(ق 12ی اول قرن ـ نیمه 1198)شعری هاتف اصفهانی  سة تصویرهایهند (2-2

رباعی دارد که جدول بعد حاصل مجموع شمار شگردهایی    36و    بندترجیع  5  ،رطعه  50رصیده، ن دیک به    8غ ل،    90هاتف  

 کار گرفته:  های مختلف شعری برای آفرینش تصویر بهاست که او در رالب

 . شمار شگردهای تصویرهای هاتف اصفهانی3جدول 

 ایهام ک. ا. ا. ت  1ک.  ک. ا. ا  مکنیه  مصرّحه  کنایه  تشبیه  شگرد 

 18 25 38 54 122 255 347 604 شمار 

گیری  توان می ان بهرهاست، می  در نمودار بعد که براساپ شمار و ترتیب شگردهای مندرج در جدول بار ترسیم شده

 شاعر از شگردهای بلاغی مورد بح  را مشاهده کرد: 
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 شعرهای هاتف اصفهانی   ة شد . شمار شگردهای بررسی2نمودار 

بار   604« با  های منفرد »تشبیهدرصد( هاتف به دستیاری سه هنرسازه  82تصویرهای شعری )  ة، راطب 2اساپ نمودار    بر

درصد(    17مرتبه استعمال )  225مصرحهّ« با    ةدرصد( و »استعار  24گیری )دفعه بهره  347درصد(، »کنایه«  با    41استفاده )

رهای شعری هاتف نقش دارند، به ترتیب عبارتند  درصد در ساخت ساختمان تصوی  10اند. باری شگردها که زیر  خلق شده

  25استعاری« )  ة درصد(، »کنای  4مورد و    38استعاری ت ایهامی« )  ة درصد(، »کنای  8بار استفاده )  122م نیه« با    ةاز: »استعار

 درصد(.  1د و مور 18درصد( و عنصر بدیعی »ایها « ) 2مورد و  25ی ت ایهامی ت تشبیهی« )استعار  ةدرصد(، »کنای 3مورد و 

مرتبه   117های ترکیبی با درصتتد و هنرستتازه 92بار استتتعمال    1346های منفرد با در یک بررستتی کلیّ نی  هنرستتازه

گر مقیاپ  جدول زیر هم نشتتاناند. خود اختصتتاص دادهدرصتتد از ستتاختمان تصتتویرهای شتتعری مشتتتاق را به 8استتتفاده  

 های مختلف شعری است:و ترکیبی در رالب های منفردگیری هاتف از هنرسازهبهره

 های منفرد و ترکیبی هاتف کارگیری هنرسازه . مقیاس به 4جدول 

 های ترکیبی درصد هنرسازه های منفرد درصد هنرسازه قالب شعری 

 13 87 هاقصیده

 7 93 هاغزل

 5 95 هاقطعه

 4 96 بند ترجیع 

 0 100 هارباعی

 8 92 مجموع اشعار 

تصتاویر    ةتر از هندست ترکیبی( پیچیده  ةدرصتد هنرستاز  13های هاتف )های تصتاویر رصتیده، ستازه3با التفات به جدول  

ترکیبی(    ةدرصتد هنرستاز 7های هاتف )های شتعری اوستت. پ  از رالب رصتیده، ستاختمان تصتویرهای غ لدیگر رالب

ستتان با ستتاختمان تصتتویرهای  ای شتتعری هاتف نی  تقریباد هممجموع تصتتویره ةکه ستتازمقداری پیچیده استتت؛ ن ته این 

  ة تر استت. هندست هایش هم ستادههای هاتف حتیّ از ستاختمان تصتویرهای غ لتصتویرهای رطعه  ةهای اوستت. هندست غ ل

ای که  گونهر بهتتر استت؛ بستیار ستادههای هاتف از ستاختمان تصتویرهای رطعات او نی  ستادهبندها و رباعیتصتویرهای ترجیع

تصتتویر یا بدون تصتتویر استتت؛ به بیانی دیگر، در بین  تنها تصتتاویر پیچیده ندارد، بل ه استتاستتاد کمبندهای هاتف نهترجیع

هتشبی

41%
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مصرحه

17%
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ا. ا. ک

4%

1. ک

3%

ت. ا. ا. ک
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های  تصتویرهای دیگر رالب  ةترین ستاختمان تصتویرها از آن رصتاید هاتف استت و هندست های شتعری مختلف، پیچیدهرالب

درصتتد  8تر از رصتتایدش استتت. مقیاپ کلی ستتاختمان شتتعرهای هاتف نی  بند( ستتادهرطعات و ترجیعها، شتتعری او )غ ل

 درصد( کاهش چشمگیری دارد. 14تصویرهای مشتاق ) ةترکیبی( است که در مقایسه با ساز  ة)هنرساز

 (.ق 3411ـ  9511)شعری آذر بیگدلی  دسة تصویرهایهن (2-3

ربتاعی دارد کته    185بنتد و  ترجیع  1بنتد،  ترکیتب  2رطعته،    63،  مثنوی  9غ ل،    207رصتتتیتده،    28آنر بیگتدلی  بیتگ  لطفعلی

 های مختلف شعری برای آفرینش تصویر است: جدول بعد حاصل مجموع شمار شگردهای او در رالب

 . شمار شگردهای تصویرهای آذر بیگدلی 5جدول 

 ک. ا. ا. ت  ایهام 1ک. مکنیه  ک. ا. ا  مصرّحه  کنایه  تشبیه  شگرد 

 58 86 109 176 222 693 1161 2181 شمار 
 

توان می ان  استتتت، میدر نمودار بعد که براستتتاپ شتتتمار و ترتیب شتتتگردهای مندرج در جدول بار ترستتتیم شتتتده

 های بلاغی مورد بح  را مشاهده کرد:گیری آنر از هنرسازهبهره

 
 ی شعرهای آذر        شده . شمار شگردهای بررسی3نمودار 

 46مورد،    2181های مفرد »تشتتبیه« )، نی  نمودگاری استتت از نمودارهای پیشتتین؛ استتتیلای مثل  هنرستتازه3نمودار  

درصتد(. در این بین، تقریباد ن دیک به نیمی   15مورد،   693مصترحّه« )  ةدرصتد( و »استتعار  25مورد،    1161درصتد(، »کنایه« )

درصتد تصتاویر هم با اب ار   15ی صتناعت کنایه و وستیلهچهار  تصتویرها بهبیه آفریده شتده، یکدستتیاری تشت از تصتاویر به

درصتد در تولید تصتاویر   10استت. دیگر شتگردها هم )به ت رار نمودارهای ربلی( زیر مصترحه« خلق شتده  ةبیانی »استتعار

درصتد(،  4دفعه استتعمال ) 176م نیه«    ة»استتعار درصتد(،  5مرتبه استتعمال )  222استتعاری تتتتت ایهامی«    ةنقش دارند: »کنای

استتعاری ت   ةترکیبی »کنای  ةدرصتد( و هنرستاز 86بار استتفاده ) 8درصتد(، »ایها «   2گیری )مورد بهره 109استتعاری«    ة»کنای

 درصد(. 1گیری )بار بهره 58ایهامی ت تشبیهی«  
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مرتبه   389های ترکیبی با درصتتد و هنرستتازه 92عمال  بار استتت   4297های منفرد با در یک بررستتی کلیّ نی  هنرستتازه

گیری گر مقیاپ بهرهجدول زیر هم نشاناند. خود اختصاص دادهدرصد از ساختمان تصویرهای شعری آنر را به 8استفاده  

 های مختلف شعری است:های منفرد و ترکیبی در رالبآنر از هنرسازه

 های منفرد و ترکیبی آذر هنرسازه کارگیری . مقیاس به 6جدول 

 های ترکیبی درصد هنرسازه های منفرد درصد هنرسازه قالب شعری 

 13 87 بند  و ترجیع ترکیب 

 11 89 هاقصیده

 10 90 هاقطعه

 8 92 مجموع اشعار 

 5 95 هارباعی

 5 95 مثنوی 

 4 96 هاغزل

بند اوستت؛ و بندها و ترجیعی تصتویرهای آنر بیگدلی از آنِ ترکیبترین ستازه، پیچیده6های جدول بر استاپ داده 

اش است. می ان تر از دیگر روالب شعریهای اوست که با اندک اختلافی پیچیدهها و رطعهبعد ساختمان تصویرهای رصیده

استتت. اگر     و در مجموع ستتادههای غ ل، مثنوی و رباعی آنر بیگدلی در یک ستتطپیچیدگی تصتتویرهای شتتعری رالب

کار گرفته را جمع کنیم، مقیاپ آن های مختلف شتعری برای آفرینش تصتویر بهمجموع شتمار شتگردهایی که او در رالب

 ی ترکیبی( دریقاد مطابق است با ساختمان تصویرهای شعری هاتف اصفهانی.درصد هنرسازه 8)

 (ق. 1285ـ  1228)شعری سروش  هندسة تصویرهای (2-4

و   )ع(ارسترار« در ستوگ اما  حستین  های »روضتهمثنوی )با نا  2غ ل،  23رصتیده،    369میرزا محمّدعلی ستروش اصتفهانی  

کربلا( دارد که    ةبندی در نکر وارعبند )ترکیبمستمّط، شتصتت  11معصتو (،   ةو ائم )ص(»اردیبهشتت«، شترح زندگی پیامبر

 کار گرفته:های مختلف شعری برای آفرینش تصویر بهجدول بعد حاصل مجموع شمار شگردهایی است که او در رالب

 . شمار شگردهای تصویرهای سروش 7جدول 

 ایهام ک. ا. ا. ت  1ک. ک. ا. ا  مکنیه  کنایه  مصرّحه  تشبیه  شگرد 

 35 59 77 90 511 833 1047 3931 شمار 

گیری  توان می ان بهرهاست، می، ترسیم شده7نمودار بعد که براساپ شمار و ترتیب شگردهای مندرج در جدول  در 

 های بلاغی مورد بح  را مشاهده کرد:سروش از هنرسازه
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 شعرهای سروش      ة شد. شمار کلی شگردهای بررسی4نمودار 

درصد(،    60مورد،    3931های مفرد »تشبیه« )ستیلای هنرسازه، نی  نمودگاری است از نمودارهای پیشین؛ ا4نمودار  

درصد(. در این بین، تقریباد ن دیک به نیمی از تصاویر    13مورد،    833درصد( و »کنایه« )  16مورد،    1047مصرحّه« )  ة »استعار

( به  60سروش  تقریباد یکدرصد(  و  آفریده شده  تشبیه  اجتماعدستیاری صناعت  از  هم  »استعار   سو  تصویرها    ة صناعات 

دفعه    511م نیه«  با    ةدرصد در خلق تصاویر نقش دارند: »استعار  10اند. دیگر شگردها هم زیر  مصرحه« و »کنایه« تولید شده

( هنرسازه  8استعمال  و  »کنایدرصد(،  ترکیبیِ  با    ةهای  ایهامی«  ت  »کنای  90استعاری  استعمال،  مورد    77استعاری«    ةمرتبه 

درصد در آفرینش تصویرها نقش دارند. عنصر    1گیری، هریک  بار بهره  59استعاری ت ایهامی ت تشبیهی«    ةگیری و »کنای بهره

 بار استفاده، نقش چندانی در این راستا ندارد.  35بدیعی »ایها « هم با 

مرتبه   226های ترکیبی با درصتتد و هنرستتازه 96بار استتتعمال    5524های منفرد با کلیّ نی  هنرستتازهدر یک بررستتی  

گر مقیاپ  جدول زیر هم نشتتاناند. خود اختصتتاص دادهدرصتتد از ستتاختمان تصتتویرهای شتتعری ستتروش را به 4استتتفاده  

 ف شعری است:های مختلهای منفرد و ترکیبی در رالبگیری سروش از هنرسازهبهره

 های منفرد و ترکیبی سروش اصفهانیکارگیری هنرسازه . مقیاس به 8جدول 

 های ترکیبی درصد هنرسازه های منفرد درصد هنرسازه قالب شعری 

 6 94 هاغزل

 5 95 مسمّط 

 4 96 مجموع اشعار 

 4 96 بند ترکیب 

 3 97 هاقصیده

 2 98 مثنوی 
 

های او  تصتویرهای مثنوی ةترین، و ستازهای ستروش پیچیده، ستاختمان تصتویرهای غ ل8جدول های  بر استاپ داده

گیرند. اگر کل شتتمار  ها نی  در بین این دو مقیاپ ررار میترین هندستته را دارند؛ ستتاختمان تصتتویرهای باری رالبستتاده

آمده  دستتبه  ةکار گرفته را جمع کنیم، نتیجهای مختلف شتعری برای آفرینش تصتویر بهشتگردهایی که ستروش در رالب
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 8تصتویرهای شتعری هاتف و آنر )  ةترکیبی( خواهد شتد که این عدد دریقاد نصتف مقیاپ ستاز  ة)درصتد هنرستاز 4عدد 

 درصد(. 14سو  ساختمان تصویرهای مشتاق )درصد( است و کمتر از یک

   (ق. 1176ـ  1238) شعری صبا هندسة تصویرهای (2-5

رباعی دارد که   73بند و ترجیع 6بند،  ترکیب 12،  مثنوی 6غ ل،  49، رصتتتیده 201خان کاشتتتانی متخلص به صتتتبا فتحعلی

 های مختلف شعری برای آفرینش تصویر است: جدول بعد حاصل مجموع شمار شگردهای او در رالب

 . شمار شگردهای تصویرهای صبای کاشانی 9جدول 

 ایهام ک. ا. ا. ت  1ک. ک. ا. ا  مکنیه  کنایه  مصرّحه  تشبیه  شگرد 

 46 72 138 182 585 681 730 3766 شمار 

گیری  توان می ان بهرهاست، می، ترسیم شده9در نمودار بعد که براساپ شمار و ترتیب شگردهای مندرج در جدول  

 های بلاغی مورد بح  را مشاهده کرد:صبا از هنرسازه

 
 شعرهای صبای کاشانی      ة شد شگردهای بررسی. شمار  5نمودار 

مورد،   730مصرحّه« )  ةمورد( و از پِ  آن شگردهای »استعار  3766مفرد »تشبیه« )  ةنی  استیلای هنرساز   5در نمودار  

12  ( »کنایه«  و  می  11مورد،    681درصد(  مشاهده  )درصد(  صبا  تصاویر  از  نیمی  از  بیش  بین،  این  در  درصد(   61شود. 

مصرحه« و    ةدرصد( از اجتماع صناعات »استعار  23چهار  تصویرها )یاری صناعت تشبیه آفریده شده و تقریباد یکدستبه

دفعه استعمال   585م نیه« با    ةدرصد در خلق تصاویر نقش دارند؛ مانند: »استعار  10اند. دیگر شگردها زیر  »کنایه« تولید شده

مورد   138استعاری« با    ةدرصد(، »کنای   3مرتبه استعمال )  182ایهامی« با  تستعاریا  ةهای ترکیبیِ »کنایدرصد(، هنرسازه  9)

مورد استعمال )هریک    46گیری و »ایها « با  بار بهره  72تشبیهی« با  ت ایهامیتاستعاری  ةدرصد( و صناعات »کنای   2گیری )بهره

 درصد(.  1

های ترکیبی  درصد و هنرسازه  94بار استعمال،    5808فرد با  های من در یک بررسی کلیّ و مطابق نمودار زیر، هنرسازه

گر جدول زیر هم نشتان اند.خود اختصتاص دادهدرصتد از ستاختمان تصتویرهای شتعری صتبا را به 6مرتبه استتفاده،    392با 

 های مختلف شعری است:های منفرد و ترکیبی در رالبگیری صبای کاشانی از هنرسازهمقیاپ بهره
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 های منفرد و ترکیبی صبا کارگیری هنرسازه . مقیاس به 10جدول 

 های ترکیبی درصد هنرسازه های منفرد درصد هنرسازه قالب شعری 

 10 90 هارباعی

بند و ترکیب 

 بند ترجیع 

92 8 

 6 94 مجموع اشعار 

 6 94 هاقصیده

 5 95 هاغزل

 5 95 مثنوی 

ترین، و بندهای صتتبا پیچیدهبندها و ترجیعها، و ترکیبنمودار، ستتاختمان تصتتویرهای رباعیهای این  بر استتاپ داده 

تری دارند. اگر مجموع شتتمار  ستتاده  ةهای او با مقیاستتی نستتبتاد مشتتابه، هندستت ها و مثنویها، غ لتصتتویرهای رصتتیده  ةستتاز

آمده دستتبه  ةکاسته کنیم، نتیجکار گرفته را یکبههای مختلف شتعری برای آفرینش تصتویر  شتگردهایی که صتبا در رالب

تصتویرهای صتبا مابین    ةترکیبی( دریقاد برابر استت؛ در این مقیاپ، ستاز  ةدرصتد هنرستاز 6های او )تصتویرهای رصتیده  ةبا ستاز

 گیرد.درصد( ررار می 8تصویرهای سعری هاتف و آنر ) ةدرصد( و ساز 4تصویرهای شعری سروش )  ةساز

 ق.( 1241ـ  1308)شعری شیبانی  هندسة تصویرهای (2-6

دوبیتی دارد که    14رباعی و  25بند،  ترکیب 1مسمّط،  1رطعه،   19غ ل،   23رصیده،   200خان شتیبانی بیش از اللهابونصتر فت 

کار گرفته  های مختلف شتعری مختلف برای آفرینش تصتویر بهبجدول بعد حاصتل مجموع شتمار شتگردهایی که او در رال

 است:  

 . شمار شگردهای تصویرهای شیبانی11جدول 

 ایهام ک. ا. ا. ت  1ک. ک. ا. ا  کنایه  مکنیه  مصرّحه  تشبیه  شگرد 

 12 25 34 35 153 220 818 1833 شمار 

توان می ان  استتتت، میترستتتیم شتتتده 11جدول در نمودار بعد که براستتتاپ شتتتمار و ترتیب شتتتگردهای مندرج در 

 های بلاغی مورد بح  را مشاهده کرد:خان از هنرسازهاللهگیری فت بهره
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 شعرهای شیبانی    ة شد . شمار شگردهای بررسی6نمودار 

درصد( و   60مورد،    1833)های منفرد »تشبیه«  دو هنرسازه  ةوستیلدرصتد از تصتویرها به 85دهد که  ، نشتان می6نمودار  

درصتتد در این راستتتا نقش دارند؛ مانند:   8شتتده و باری شتتگردها زیر درصتتد( خلق  59مورد،    818مصتترحّه« )  ة»استتتعار

درصتتد. شتتگردهای ترکیبی   5مورد(    153درصتتد و »کنایه« ) 7دفعه استتتعمال(    220م نیه« )  ةهای منفرد »استتتعارهنرستتازه

ی تتتتت ایهامی ت استتعار  ةگیری( و »کنایبار بهره  34استتعاری« )با   ةدفعه استتعمال(، »کنای 35)با  استتعاری تتتتت ایهامی«    ة)»کنای

 درصد و عنصر بدیعی ایها  نی  تقریباد هیک تأثیری در آفرینش تصاویر ندارد.  1دفعه استعمال( نی  هریک  25تشبیهی« )با 

  3مرتبه استفاده،    97های ترکیبی با  درصد و هنرسازه  96ستعمال،  بار ا  3036های منفرد با  در یک بررسی کلیّ نی  هنرسازه

گیری گر مقیاپ بهرهجدول زیر هم نشان اند.خود اختصاص دادهخان را بهاللهدرصد از ساختمان تصویرهای شعری فت 

 های مختلف شعری است: های منفرد و ترکیبی در رالبشیبانی از هنرسازه

 های منفرد و ترکیبی شیبانی کارگیری هنرسازه مقیاس به . 12جدول 

 های ترکیبی درصد هنرسازه های منفرد درصد هنرسازه قالب شعری 

 6 94 دوبیتی 

 5 95 بندترکیب 

 4 96 قطعه

 3 97 قصیده

 3 97 مجموع اشعار 

 2 98 غزل

 2 98 رباعی

 0 100 مسمط 

تر از ساختمان تصویرهای  بند و رطعه مقداری پیچیدههای شعری دوبیتی، ترکیبرالب  ةهندس،  12های جدول  بر اساپ داده 

است و از  ای بهره نبردهترکیبی ةهای رصیده، غ ل، رباعی و مسمط است. در این بین، تصویرهای رالب از هیک هنرسازرالب
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اند. مقیاپ کلی ساختمان شعرهای  این اب ار بلاغی بردههای غ ل و رباعی کمترین بهره را از  پ  آن، تصویرهای رالب

 تصویری را در بین شاعران مورد بح  دارد.   ةترین سازترکیبی( ساده ة درصد )هنرساز 3هاتف با 

 هابا دیگر سبک مقایسة هندسة تصویرهای دورۀ بازگشت  (2-7

های دیگر )خراستانی، ررن ری ستبکتصتویرهای شتع  ةبازگشتت با ستاز ةبرای ریاپ ستاختمان کلی تصتویرهای شتعری دور

تصتویرهای    ةهای ترکیبی بر هندست شتشتم، عراری و هندی(، نخستت رز  استت که مقیاپ دریق درصتد تأثیرگکاری هنرستازه

 است:من ور ترسیم شدهشعری این دوره محاسبه شود. در جدول زیر بدین 

 تصویرهای شیبانیهای منفرد و ترکیبی بر  . مقیاس تأثیر هنرسازه 13جدول 

 ترکیبی  منفرد  شاعر

 618 3899 مشتاق 

 117 1346 هاتف 

 389 4297 آذر 

 226 5524 سروش

 392 5808 صبا

 97 3036 شیبانی 

 1839 23910 مجموع 

های منفرد و ترکیبی هر شاعر به تف یک نکر و در ادامه، از مجموع شگردهای  در جدول بار، نخست شمار هنرسازه

آمده استت. نمودار  دستتبازگشتت به ةکلیّ ستاختمان تصتویرهای شتعری دور  ةترکیبی درصتدگیری شتده و هندست منفرد و 

 مورد بح  است: ةهای ترکیبی بر ساختمان تصویرهای شعری دورگر می ان تأثیر هنرسازهزیر نمایان

 
 بازگشت   ة دورهای ترکیبی بر ساختمان تصویرهای شعری میزان تأثیر هنرسازه . 7نمودار 

های ترکیبی  درصد و هنرسازه  93بار استعمال،    23910های منفرد با  در یک بررسی کلیّ و مطابق نمودار بار، هنرسازه

که ملاح ه  اند. چنانخود اختصاص دادهبازگشت را به  ةدرصد از ساختمان تصویرهای شعری دور  7مرتبه استفاده،    1839با  

شود. حال اگر این مقیاپ با  بازگشت حاصل می  ةتصویرهای دور  ةترکیبی برای ساز  ةنرسازدرصد ه  7شود، مقیاپ  می

منفرد

93%

ترکیبی
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خود را دارد.  بازگشت، ساختمان مخصوص به  ةها مقایسه شود، خواهیم دید که تصویرهای شعر دورمختصات دیگر سبک

های خراسانی، ررن ششم، عراری، هندی  سبک  ةهای تصویری بر هندستوان مقیاپ تأثیرگکاری هنرسازهدر جدول زیر می

 بازگشت را مشاهده کرد:  ة( و دور101ت  282: 1397)میردار رضایی، 

 های مختلف شعری های ترکیبی بر تصویرهای سبک. مقیاس کلّی تأثیر هنرسازه 14جدول 

 بازگشت  هندی عراقی قرن ششم  خراسانی  سبک 

  7 21 17 16 4 درصد تأثیر 

بار و نمودار ستونی زیر ت که در راستای تبیین می ان تأثیر هنرسازهکه  چنان  بر تصویرهای  در جدول  های ترکیبی 

ترین شباهت را به ساختمان تصویرهای خراسانی  بازگشت ن دیک  ةتصویرهای دور  ةشود، هندسشعری است ت ملاح ه می

 دارند: 

 
 های مختلف شعری ترکیبی بر تصویرهای سبکهای مقیاس تأثیر هنرسازه . 8نمودار 

های ترکیبی را دارد و پ  از  گیری از هنرستازهدرصتد( بیشتترین مقیاپ بهره 21هندی )بر استاپ نمودار بار، ستبک  

شتتود. و در نهایت، مطابق هم ن دیک میدرصتتد( به 16درصتتد( و ررن شتتشتتم )  17تصتتویرهای ستتبک عراری )  ةآن هندستت 

خود را دارد، امّا اگرچه در بین  مخصتوص به  ستةدرصتد( شتمار و هند  7بازگشتت ) ةتصتویرهای شتعری دور  تصتویر نمودار،

تر بوده و گیرد، ولی مقیاپ آن به ستبک خراستانی بستیار ن دیکدرصتد( ررار می  4دو ستبک ررن شتشتم و ستبک خراستانی )

 ایستد.با اندک اختلافی در کنار آن می

های  تصویرهای شاعران سبک  سةرهای شعری فرد فرد شاعران جنبش بازگشت را با هنداگر بخواهیم ساختمان تصوی

های خراسانی، آنربایجانی، عراری و هندی  های پژوهشی که پیشتر از شاعران سبکبه دادهپیشین ریاپ کنیم، ناگ یریم  

 0های ترکیبی؛ عنصری:  درصد هنرسازه  6گیری رودکی:  براساپ پژوهش م بور، می ان بهره  گرفته رجوع کنیم.صورت

های  درصد هنرسازه 2درصد؛ ناصرخسرو:  3های ترکیبی؛ فرخی: درصد هنرسازه 1های ترکیبی؛ فردوسی: درصد هنرسازه

ت 98های ترکیبی است )همان:  سازهدرصد هنر  4تصویرهای شعری مجموع شاعران سبک خراسانی    سةترکیبی و نی  هند
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غی ترکیبی برای آفرینش تصویرهای شاعرانه، منوچهری در تما   لا از لحاا استفاده از اب ارهای ب »  جایی که (. امّا از آن47

دستیاری  درصد از تصویرهای شعری او به  13(،  20:  1398جو و میردار رضایی،  « )حقکندسبک خراسانی یگانه جلوه می

آفریده شدهازههنرس ترکیبی  )همان:    های  ررن ششم، ساز16است  از شاعران  )  ة(.  های  درصد هنرسازه  34تصاویر عطّار 

 (. 109ت  155درصد( است )همان:  13درصد( و تصویرهای شعری خارانی ) 15ترکیبی(، ن امی )

: 1397درصد )میردار رضایی،    13های ترکیبی( مورنا  درصد )هنرسازه  5در سبک عراری و در ررن هفتم، سعدی  

درصد و حاف     17درصد، عصّار تبری ی    21های ترکیبی(، سلمان  درصد )هنرسازه  9( و در ررن هشتم، خواجو  323-303

(. حتیّ اگر وحشی را ی ی از شاعران  333ت    380های ترکیبی( است )همان:  درصد )هنرسازه  5درصد و در ررن نهم،    23

درصد   17تصویرهای او    ة ، در ن ر بگیریم، باز هم سازمشهور م تب وروع فارسی است  خة شاسبک تغ لی واسوخت که  

ت  282درصد )همان:  20های ترکیبی(، صائب درصد )هنرسازه 24های ترکیبی( و در سبک هندی همچون کلیم )هنرسازه

 (. 256:  1400درصد است )همان،  35( و بیدل 247

بازگشتتت به تصتتویرهای کدا  یک از   ةکه تصتتویرهای هریک از شتتاعران دور این ریاپِ آماری نشتتان خواهد داد

 های پیشین شباهت دارد.شاعران سبک

تصتویرهای بستیاری از شتاعران زبان    ةترکیبی( از هندست   ةدرصتد هنرستاز 21های مشتتاق )های تصتاویر رصتیدهستازه

تر استت. با تستام  شتاعران ستبک خراستانی، خارانی، ن امی، ستعدی، مورنا، خواجو، جامی و وحشتی( پیچیده  ةفارستی )هم

توان کیفیت تصتویرهای رصتاید مشتتاق را فراتر از ستاختمان تصتویرهای ستبک خراستانی و در ردیف تصتویرهای ستبک  می

های مشتتاق اصتفهانی )با اختلاف نستبت  های رصتیدهعراری )خاصته ررن هشتتم( ررار داد. با این توضتیحات، ستاختمان تصتویر

های  های تصتویر شتعری ادبیات فارستی جای دارد. دیگر ستازهترین هندستهپیچیده ةبه شتاعران ستبک هندی و عطّار(، در زمر

ی  پای ساختمان شاعرانی چون ن امی و خارانی است و از ساختمان تصویرهای شاعران سبک خراسانتصتویرهای مشتتاق هم

تر از تصتتویرهای شتتاعرانی چون ستتعدی در ررن هفتم، خواجو در ررن هشتتتم و تر؛ حتیّ پیچیدهج  منوچهری( پیچیده)به

تصتتتویرهای مورنا(. به لحاا مقیاپ،    ستتتةهای مشتتتتاق دریقاد مطابق استتتت با هندجامی در ررن نهم )البته ستتتاختمان غ ل

تبری ی، حاف ، وحشتی بافقی، کلیم کاشتانی، صتائب تبری ی و بیدل هم    ستاختمان تصتویرهای عطّار، ستلمان ستاوجی، عصتّار

 تر است.تصویرهای مشتاق پیچیده ةاز ساز

تصتاویر دیگر برخی از شتاعران    ةتر از هندست ترکیبی( پیچیده  ةدرصتد هنرستاز  13های هاتف )های تصتاویر رصتیدهستازه

توان گفت،  عدی، خواجو و جامی( استتت. با تستتام  میشتتاعران ستتبک خراستتانی )ج  منوچهری(، ستت   ةزبان فارستتی )هم

کیفیت تصویرهای رصاید هاتف از ساختمان تصویرهای سبک خراسانی بارتر و در ردیف تصویرهای خارانی ررن ششمی  

تر از تصتویرهای شتاعران ستبک هندی استت. به بیانی دیگر، در بین  و برخی شتاعران ستبک عراری )مورنا( ررار داد و ستاده

  ة تصتویرهای رصتاید او با ستاز  ستةترین ستاختمان تصتویرها از آن رصتاید هاتف استت و هندهای شتعری مختلف، پیچیدهالبر

تر از شتاعران ستبک خراستانی و برخی شتاعران ستبک عراری )ستعدی،  زند و پیچیدهتصتویرهای خارانی و مورنا پهلو می

ختمان تصتتویرهای شتتاعرانی چون عطّار، حاف ، کلیم، صتتائب و... حال، همین ستتازه از ستتاخواجو و جامی( استتت. با این 
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تصتویرهای    ةتر از هندست ترکیبی( ردری پیچیده  ةدرصتد هنرستاز 7های هاتف )تر استت. ستاختمان تصتویرهای غ لستاده

مجموع تصتویرهای شتعری هاتف   ة( استت. ستازمنوچهریتر از تصتاویر شتعری ستبک خراستانی )ن دیک به رودکی و ستاده

ج   شتاعران ررن شتشتم، ستبک عراری )به  ةتصتویرهای هم  ةهای اوستت، از هندست ستان با ستاختمان تصتویرهای غ لکه هم

های  تصتویرهای غ ل ةکه در ستبک عراری و در ررن هفتم، ستازتر استت. ن ته این ستعدی و خواجو( و ستبک هندی ستاده

استتت، منتهی ستتعدی فقدان تصتتویر، خاصتته تصتتویرهای پیچیده )از نوع تصتتویرهای حاف  و   هاتف و ستتعدی تقریباد برابر

ای که شتعر هاتف از  کند؛ دریقههای نحوی و دیگر اب ارهای بلاغی جبران میشتاعران ستبک هندی( در شتعرش را با بازی

تر  هایش هم سادهتمان تصویرهای غ لهای هاتف حتیّ از ساختصویرهای رطعه  سةکه هنددیگر این   ةآن محرو  است. ن ت 

تر از تصتویرهای رودکی و منوچهری(، ستعدی و جامی استت.  تصتویرهای شتعر خراستانی )حتیّ ستاده  ةو در ستط  ستاز

تر  تر استتت؛ بستتیار ستتادههای هاتف از ستتاختمان تصتتویرهای رطعات او نی  ستتادهبندها و رباعیتصتتویرهای ترجیع  ستتةهند

 تصویر یا بدون تصویر است.  تنها تصاویر پیچیده ندارد، بل ه اساساد کمبندهای هاتف نهترجیع  ای کهگونهبه

سازپیچیده ترکیب  ةترین  آن  از  بیگدلی  آنر  ترجیعتصویرهای  و  کنار  بندها  )در  او  مقیاپ،  این  در  اوست.  بند 

می ررار  از شاعران سبک خراسانی  فراتر  در  منوچهری(  و  و همگیرد  ررن ششمی  خارانی  هفتم  کنار  ررن  در  مورنا  تراز 

تر از دیگر شاعران ررن ششم )عطّار(، شاعران سبک عراری )سلمان ساوجی،  همه، تصویرهای شعرش سادهایستد. با این می

ربندها و ترجیععصّار تبری ی و حاف ( و شاعران سبک هندی است. پ  از ترکیب ها و  صیدهبند، ساختمان تصویرهای 

پیچیدهرطعه اندک اختلافی  با  بههای آنر است که  این سط ، تصویرهای آنر،  روالب شعری اوست. در  از دیگر  ج   تر 

تصویرهای شاعران ررن ششم، سبک    ةتر، امّا از سازدیگر شاعران سبک خراسانی پیچیده  سة تصویرهای منوچهری، از هند

های  تر است. می ان پیچیدگی تصویرهای شعری رالبو سبک هندی خیلی سادهج  سعدی، خواجو و جامی(  عراری )به

به هندس است. ساختمان تصویرهای غ لغ ل، مثنوی و رباعی آنر در یک سط  و در مجموع ساده   با تسام   او    ة های 

تصاویر بوستان    ةاست با سازهای آنر دریقاد منطبق  تصویرهای مثنوی  ةاست. هندسهای جامی و سعدی شبیه  تصویرهای غ ل

های  تر از مثنوی معنوی. امّا اگر تمامی شمار شگردهایی که آنر در رالبتر از مثنوی شاهنامه و سادهسعدی؛ این یعنی پیچیده

تصاویر شعری را، خواجوی کرمانی با    ةترین هندس کار گرفته را جمع کنیم، ن دیکمختلف شعری برای آفرینش تصویر به

 تصویرهای او دارد.  ةساز

ستانی دارد؛ گویی به  تصتویرهای فرخی هم  ةآوری با هندست طرز شتگفتهای ستروش بهستاختمان تصتویرهای رصتیده

تاریخی، هر دو هندستته متعلق به یک شتتاعر استتت و این یعنی ت رار   ةلحاا ستتاخت ستتاختمان تصتتاویر، با وجود فاصتتل

  ة دهد؛ هندستتت تاریخی در آفرینش تصتتتویرهای شتتتعری. همین اتفاق در ستتتاحت دیگری نی  ر  می  بةموی یک تجرموبه

تصتویرهای    ةتراز با هندست هم  های اوستت، دریقادتر از ستاختمان تصتویرهای رصتیدههای ستروش که پیچیدهتصتویرهای غ ل

تصتویرهای شتعری مجموع   ةهندست تصتویرهای ستروش دریقاد مطابق استت با   ةغ لیات ستعدی استت. مقیاپ مجموع ستاز

 تر از مقدار شاعران دیگر طرزها )آنربایجانی، عراری و هندی(.شاعران سبک خراسانی و پایین 
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ستانی دارد؛ در این  تصتویرهای رودکی هم  ةها و مجموع تصتویرهای شتعری صتبا با هندست ستاختمان تصتویرهای رصتیده

تصتویرهای شتعری شتاعران ستبک خراستانی،    ةاد مطابق استت با هندست تصتویرهای صتبا دریق   ةکه نکر شتد، ستازمقیاپ چنان

 تر از مقدار شاعران دیگر طرزها )آنربایجانی، عراری و هندی(.خاصه رودکی و پایین 

درصتد از حجم    97ترتیب که  ستانی دارد؛ بدین تصتویرهای فرخی هم  ةستاختمان تصتویرهای شتعرهای شتیبانی با هندست 

اند. به بیانی دیگر،  های ترکیبی تشتت یل دادهدرصتتد باریمانده را هنرستتازه 3های منفرد و رستتازهتصتتاویر هر دو شتتاعر را هن 

  ة تصتویرهای شتیبانی دریقاد مطابق با ستاختمان تصتویرهای فرخّی و با تستام  دیگر شتاعران ستبک خراستانی استت. ستاز  ةهندست 

  ة تر است؛ لکا مقیاپ پیچیدگی هندس مراتب ستادهدیگر بهتصتاویر شتاعران طرزهای    ةخان از هندست اللهتصتویرهای شتعری فت 

 رود. تصویرهایش از سط  پیچیدگی ساختمان تصویرهای شاعران سبک خراسانی فراتر نمی
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 نتیجه

تصویرهای شاعران    سةهای این پژوهش و بررسی ساختمان تصویرهای شعری شاعران م تب بازگشت، هندبه گواهی داده

استت؛ این یعنی، فرایند ت وین تصتویرهای شتعر فارستی به مثابه روستی استت که از مستیر ستبک    م تب بازگشتت از نوع ستاده

رستد و های آنربایجانی و عراری به ت امل میشتود، با گکر از دارن ستبکخراستانی و از ستاحت ستادگی و ایاتاح آغاز می

اوج به حاتتیض    نقطةستتان از  کند. امّا در ادامه، فوارهخود را در ستتبک هندی تجربه می  ستتةددر نهایت، اوج پیچیدگی هن 

 حایض همان م تب بازگشت است:    نقطةشود، این  که در تصویر زیر ملاح ه میکند؛ چنانسقوآ می

 تصویرهای پیچیده                                                                         

                                                                                                                      

 

 

 

 

 

 

 
 تصویرهای ساده                                                                     تصویرهای ساده                                       

 بازگشت   ة . قوس مقیاس پیچیدگی تصویرهای شعر فارسی از سبک خراسانی تا دور9نمودار 

  ة صتتتفویه دور و به ستتتمت عهد راجار ن دیک شتتتویم، از حجم پیچیدگی ستتتازی  به تعبیری، هرچه از جانب دوره

تصتویرهای ستبک    ستةگراید که از ستط  هندشتود و در نهایت، ستاختمان تصتویرها چنان به ستادگی میتصتویرها کاستته می

شتود. در جدول ختم می  تهکنند، به گکشت ای که شتاعران این دوره ترستیم میرود؛ به بیانی، آمال و آیندهخراستانی فراتر نمی

 های ترکیبی در تصویرهای شعری شش شاعر مورد بح  را مشاهده کرد: توان سیر هنرسازهزیر می

 های ترکیبیِ قالب قصیده در شش شاعر مورد بحث . مقیاس هنرسازه 15جدول 

 های ترکیبیدرصد تأثیر هنرسازه شاعر

 14 مشتاق 

 8 هاتف 

 8 آذر بیگدلی 

 4 سروش

 6 صبا

 3 شیبانی 

 نی سبک خراسا

 هندی  سبک      

 مکتب بازگشت 
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های ترکیبی در تصویرهای شعری شاعران جنبش بازگشت مشاهده و مقیاپ تأثیرگکاری هنرسازه  15که در جدول  چنان

بیاییم، از مقدار تأثیر هنرسازهمی پایین  به جانب  پیچیدگی  شود، هرچه از باری جدول  نتیجه از می ان  های ترکیبی و در 

 تصویرها کاسته خواهد شد.  ةهندس 

 
 های ترکیبیِ قالب قصیده در شش شاعر مورد بحث . نمایش سیر هنرسازه 10نمودار 

وضتتوح مشتتهود استتت. در این نما، مشتتتاق نخستتتین و های ترکیبی به، شتتیب تند کاهش تأثیر هنرستتازه10در نمودار 

های ترکیبی را در شتتعر او )در اوج( چشتتمگیر تأثیر هنرستتازهروشتتنی مقیاپ  ن دی ترین شتتاعر به ستتبک هندی استتت و به

طرز محستوستی کاهش  بینیم. این می ان در شتاعرهای بعدی )هاتف، آنر و ستروش( با گکری پرشتتاب از نشتیبی تند، بهمی

بد، امّا در نهایت، با یارود. در ادامه، اگرچه این مقیاپ در شتعر صتبا مختصتری اف ایش مییابد و به جانب رعر نمودار میمی

شتود، هرچه  که مشتاهده میچنان  یابد.گاه ستبک خراستانی( ن ول میشتعر شتیبانی )در کنار ستروش( به رعر این نمودار )من ل

شتویم، از شتمار شتگردهای ترکیبی و درصتد پیچیدگی  می راجار ن دیک ةاز ستبک هندی و عصتر صتفویه دور و به دور

توان  رو، در یک نگاه کلان میگردد؛ از این های منفرد و تصتویرهای ستاده اف وده مییاپ هنرستازهتصتویرها کاستته و بر مق 

تصویرهای    سةتصویرهای سبک خراسانی ن دیک و از هند  سةبازگشت به هند ةگفت: ساختمان کلیّ تصویرهای شعر دور

 سبک هندی دور است.

تصتویرهای   ةرد شتاعران باید گفت که به گواهی آمار، ستازامّا در خصتوص بررستی ستاختمان تصتویرهای شتعری فرد ف

تصتویرهای دیگر شتاعران این    ستةتر از هند، پیچیدهستبک هندی  ةدورمشتتاق  شتاید به ستبب ن دی ی زمانی و تاریخی به

تصتویرهای شتعری او ربطی به ستاختمان تصتویرهای شتعری ستبک خراستانی ندارد و با تستام   ةپژوهش استت. لکا ستاز

تصتویرهای ررن شتشتم و ستبک عراری، خاصته تصتویرهای    ةتوان کیفیت تصتویرهای رصتاید مشتتاق را در ردیف هندست می

تصتویرهای    ةهای او هم به شتاعران ستبک عراری، خاصته با هندست شتاعران ررن هشتتم ررار داد. ستاختمان تصتویرهای غ ل

 سانی دارد. های مورنا همغ ل
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تر استت، امّا کیفیت تصتویرهای رصتاید او  تصتویرهای مشتتاق ستاده  ةپله از ستازتصتویرهای هاتف یک  ةاگرچه هندست 

نی  از ستاختمان تصتویرهای ستبک خراستانی بارتر و در ردیف تصتویرهای خارانی ررن شتشتمی و برخی شتاعران ستبک  

تصتویرهای شتعری ستبک    ةتر از هندست های هاتف ردری پیچیدهعراری همچون مورنا ررار داد. ستاختمان تصتویرهای غ ل

های  بندها و رباعیها، ترجیعتصتویرهای رطعه  ستةهای ستعدی. هندتصتویرهای غ ل  ةخراستانی و تقریباد برابر استت با ستاز

 هاتف امّا در سط  ساختمان تصویرهای شعر خراسانی است. 

حال،  تر است، با این نخست م تب بازگشت ساده  ةتر از دو شاعر دیگر دورساختمان تصویرهای شعر آنر اگرچه ساده

تر است،  شاعران سبک خراسانی پیچیده  ةهای او هم از هندسها و رطعهبند، رصیدهبندها و ترجیعساختمان تصویرهای ترکیب

شعری  تر است. می ان پیچیدگی تصویرهای  تصویرهای شاعران ررن ششم، سبک عراری و سبک هندی ساده  ة امّا از ساز

های او با تسام  به  است. ساختمان تصویرهای غ لهای غ ل، مثنوی و رباعی آنر در یک سط  و در مجموع ساده  رالب

 است. های جامی و سعدی شبیه تصویرهای غ ل ةهندس 

به  ةهندس  سروش  شعری  دور تصویرهای  شاعر  نخستین  ساده  ةعنوان  که  پژوهش(  این  )در  ساختمان  دو   از  تر 

های  ت ساختمان تصویرهای رصیده1سانی مهم است:  نخست بازگشت است، دارای دو هم  ةتصویرهای شعری شاعران دور

تراز با  های سروش دریقاد همتصویرهای غ ل  ةت هندس2سانی دارد؛  تصویرهای فرخی هم  ةآوری با هندس او به طرز شگفت

 تصویرهای غ لیات سعدی است.   ةدس هن 

تصتویرهای شتعری شتاعران ستبک خراستانی، خاصته رودکی؛ و   ةتصتویرهای صتبا دریقاد مطابق استت با هندست  ةستاز

های صبا با در خور التفات، شباهت ساختمان تصویرهای رصیده  ةتر از مقدار شاعران دیگر طرزها. در این مقیاپ، ن ت پایین 

ترین ستاختمان تصتویر را دارد. او نی  و در نهایت، شتیبانی در بین شتاعران این دوره ستاده استت.  تصتویرهای رودکی  ةهندست 

تصتویرهای شتعری    ةهای او دریقاد مطابق استت با هندست ای تاریخی، ستاختمان تصتویرهای رصتیدهدر جریان تجدید تجربه

ی از ستط  پیچیدگی ستاختمان تصتویرهای  تصتویرهای شتعر شتیبان  ةفرخّی ستیستتانی. در مجموع، مقیاپ پیچیدگی هندست 

 رود.شاعران سبک خراسانی فراتر نمی

 تعارض منافع 

 طبق گفتة نویسندگان، پژوهش حاضر فارد هرگونه تعارض منافع است. 
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ادبیات و  ةجو. دانشت د. به راهنمایی ستیاوش حقکارشتناستی ارشتد ةنامپایان (. »ابعاد کنایه در غ لیات صتائب«.1391رضتایی، مصتطفی. ) میردار

 های خارجه. بابلسر: دانشگاه مازندران.زبان

دبیات ا ةجو. دانشت د. به راهنمایی ستیاوش حقدکتری  ةرستال(. »فرایند ت وین و ت امل تصتویر در شتعر فارستی«. 1397رضتایی، مصتطفی. ) میردار

 خارجه. بابلسر: دانشگاه مازندران.های و زبان

. صص:  90 ةشمار  .29. سال ات فارسی زبان و ادبیّ  تصویرهای شعر بیدل«.  ة(. »نارستایی بیان ستنّتی در تحلیل هندس1400رضتایی، مصتطفی. ) میردار

 .247ت  269

محمّد   ة)شتامل رصتاید و غ لیات و ترجیعات و مثنویات(. با تصتحی  و مقدم  کلیات دیوان هاتف اصتفهانی (.  1362هاتف اصتفهانی، ستیداحمد. )

 فروشی فخر رازی.عباسی. تهران: کتاب
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